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प्रस्तावना 
आ  आ 

प्रगतिशील कविता आधुनिक हिन्दी कवितों की २*एक *महिंत्यंपृंणं और जीवन्त 
घारा है। इस पर किये गये अपने धोध के सिलसिले में ही मुझसे मह पुस्तक 
भी लिखी गयी । एक तरह से यह उस शथोोषप्रबंध की पूरक पुस्तक है, उसमें 
समग्र रूप से प्रगतिशीब्र कविता का विवेचन किया गया था गौर इसमें प्रगति- 
शोल कविता के प्रमुख स्प्टाओं के कृतित्व पर अलग-अलग विचार किया 
गया है। 

प्रगतिशील फरवि' धब्द फो मैंने थोड़े व्यापक अर्थ में लिया है, सिर्फे 
'प्रगतिवादी कवि' फे अर्थ में नही । यही कारण है कि सेरी इस घारणा में 
अगतिवादी कवि ते? था ही जाते हैं, उनके ध्ासपास के वे सब कवि भी भा 
जाते हैं, जिनके काव्य का भूलस्वर मानववादी, भास्थाशीन और अग्रगामी 
है--चाहे वे विचारों से पुरे मार््सवादी हों या नही । 

कवियों के कृतित्व पर विधार साधारणतः उनके रचना-क्रम में ही किया 
गया है, ताकि प्रत्येक कवि के खजन-स्वर में आये हुए परिवर्तंनों को सक्षित 
किया जा सके । फिर यह विचार अधिकतर महत्वपूर्ण फविताओं को के 
बना पर किया गया है और इस तरह विवेचत फी इकाई कवि की किन्‍्हीं 
अमूर्त उपलब्धियों को नही, भूर्दे उपलब्धिपूर्ण कविताओं को बनाया गया है। 
हां विवेचन का परिचयात्मक और सर्वेक्षणात्मक स्वर अवद्य दा्धनिक समीक्षा 
पढ़ने के अभ्यासी विद्वानों को अखर सकता है, पर हिन्दी काव्य कि सामान्य 
पाठक इसे उपयोगी और आसस्वाद्य पायेंगे, इसी विश्वास फ्रे बल पर इस 
पुस्तक को प्रकाशित किया जो रहा है । 

. इस पुस्तक में मैंने प्रमुख-गोण, छोटे-बड़े कोई सो के लगभग हिन्दी कवियों 
की रचनाओं पर टिप्पणियां को हैं। साधारण, गोण और शमहृत्वपूर्ण कवियों 
को भी विवेचन का विपय बनाने का विरोध कई समीक्षक फर सकते हैं। 
पूहुल्दी की प्रगतिशील कविता के बारे में भी ऐसी आलोचना डॉ. नग्रेन्द्र से 
सेकर कई साधारण समीक्षकों तक ने की है कि उसमें मेंने बहुत से अस्यात- 
नाम कवियों की पंक्तियां उद्घृत कर दी हैं। इस आलोचना पर मैंने विचार 
किया है, अपनी जगह पर सही होते हुए भो इस ज्ञान्नोचना के पीछे जो दृष्टि 
है, वह मुझे स्वीकार्य नही लगी । अभिजात और ध्रिष्ट साहित्यिक दृष्टि से 
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हो सकता है हिन्दी के प्रगतिशील कवि' शोक के नीचे ब्ाठ-दस प्रमुख 
प्रगतिशीत्॒ कवियों की चर्चा ही (ओर छोष के प्रति एक उपेक्षापूर्ण चुप्पी ही) 
उचित मानी जाय, पर अपने बारे में मेरी घारणा इतनी ऊंची नहीं हैं, कि 
झनन्‍्य कवियों की चर्चा करने से इस डर से कतराऊं कि इससे कही भेरे लेखन 
को गरिमा न खंडित हो जाय ! जिस कवि ने हिन्दी को प्रगतिशीरू काव्य- 
घारा के विकास में थोड़ा-बहुत्त भी योग दिया है, मेरा मद कहता है कि कम 
से कम उसकी चर्चा तो की ही जानी चाहिए--चाहे उस पर कोई कड़ी 
समीक्षात्मक टिप्पणी हो क्यों न करनी पड़े। कोई चाहे तो इसे मेरा 
'उदारतावाद' कहे, मुझे कोई आपत्ति नहीं है, क्योंकि मैं ऐसे किसी संकोर्ण 
राजनीतिक मतवाद से अपने को बंघा हुआ नहीं पाता कि इस भले से शब्द 
का प्रयोग भी मुझे गाली लगे । पर यह उदारता, सिद्ान्तहीन नहीं है, इस 
चारे में अपने भीतर कम से कम में तो आइवस्त हूँ । 

पुस्तक में परिश्षिष्ट रूप से कुछ टिप्पणियां अन्य घाराओं के प्रमुख कवियों 
की प्रगतिशील कविताओं पर भी देना चाहता था, पर इसका आयतन वैसे ही 
काफी घढ़ गया है, इसलिए वह इरादा छोड़ दिपा ॥ 


-रणजीत 
७ नवम्वर १६७२ 


यू्वपीडिका हु 
हिन्दी में प्रगतिश्ञील कविता का विकास 


'हिन्दी के प्रमुख प्रयतिशील कवियों के इतित्व पर विचार करने से पहले, 
यह उचित ही होगा कि हिन्दी में प्रयतिशील काव्य के जन्म और विकास की 
अ्क्रिया पर एक विहंगम हष्टिपात कर लिया जाय । 

हिन्दी कविता में प्रगतिशील आन्दोलन का प्रारंभ किस वर्ष से माना जाय, 
इस सम्बन्ध में विद्वानों में काफी मतभेद है। डॉ. नामवर सिंह और श्री ललित 
मोहन अवस्थी उसका आरंभ १६३० से मानते हैं ।' श्री ललित मोहन अवस्थी 
के अनुसार हिन्दी में प्रभतिशील आन्दोलन के प्रारंभकर्तता साम्यवादी नहीं, गैर- 
साम्यवादी--ऐसे गैर-साम्यवादी जिनमें से कई आगे चलकर साम्यवाद-विरोधी 
त्तक हो गये--थे । इनमें गया प्रसाद शुक्ल सनेही त्रिथुल, बालक्षष्ण शर्मा 
+नवीन', सुमित्रानन्दन पस्त, सूर्यंक्रान्त त्रिपाठी निराला! और भगवती चरण 
चर्मा प्रमुख हैं। इन लोगों ने १९३० के मासपास ही सामाजिक यथाये, रूस 
में-समाजवादी क्रांति का अभिनन्दन, साम्यवाद का स्वागत, अध्यात्मवाद के 
विरुद्ध मानवतावाद की महत्ता आदि विषयों पर काव्यरचना आरंभ कर दी 
थी। अवस्थी जी के साक्ष्य के अनुसार त्रिशुल जी ने तो १६२१ में ही लिखा था : 


कुछ को मोहन भोग बेठ कर हों खाने को 
कुछ सोयें अपपेट तरस दाने-दाने को 
कूछ तो लें अवतार स्वर्य का सुख प्राने को 
कुछ आये बस नरक भोय कर सर जाने को 
श्रम किम्का है, मगर कौन हैं मौज उड़ाते 
हैं खाने को कौन, क्ीन उपजा कर लाते ? 


१. देखिये नामवर सिंह को पुस्तक “आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियां' इलाहाबाद, 
४४, पृ. ६० और श्री ललित मोहन अवस्थी का लेख 'प्रगतिवादी हिन्दी 
कार्व्य, साध्यम, फरवरी ६१, पृ. ३०५ 


डक 


प्रगतिशील काव्य-सूजन के प्रारंभिक इतिवृत्त के -संदर्म में अन्य ध्यान देने 
योग्य तथ्य इस प्रकार हैं : 

निराला जी की 'बादल राग! कविता १६२३ में, 'भिक्षुक' १६२४ से २७ 
के बीच तथा 'तोड़ती पत्थर १९३७ में लिखी गयी थी।* 

श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त की युगान्त में संकलित 'दुत करो, मानव, बांसों 
का 'मुरमुद' आदि कविताएं १६३४ से १९३६ के बीच लिखी गयीं । 

श्री रामधारी सिंह दिनकर की रेणुका में संकलित कविता 'कस्मेंदेवाय” 
१६६४१ में ओर 'ताडव' तथा 'कविता की पुकार” १६३३ में लिखी गयीं ।' 

“नवीन” जी की 'विप्लव गायन' डॉ. लक्ष्मी नारायण दुबे के अनुतार १६२५ 
में लिखी गयी । परल्तु प्रताप मंडल के एक पुराने सदस्य और नवीन जी के 
सहयोगी श्री देवीदत्त मिश्र इसे १६३० की रचना मानते है ।' नवीन जी 
की 'अनलगान' भाचे ३६ में और 'जूठेपत्ते' जुलाई ३७ में लिखी गयी । 

श्री आरसी प्रसाद सिंह की 'रक्तपर्वो, जिसमें स्पष्ट शब्दों में साम्यवाद का 
जयघोष किया गया है, जनवरी १६३४ में लिखी गयी । 

श्री रामेश्वर 'करुण! के ब्रज भाषा में लिखे हुए सात सो प्रगतिशील दोहों का 
संकलन फरुण सतस्तई १६३४ में लाहोर से प्रकाशित हुआ था । इन दोहों में स्पष्ट 
दब्दों मे सम्पत्ति पर वैयक्तिक अधिकार समाप्त कर साम्यवाद लाने का आह्वान 
किया गया था ४ लेकिन उनकी खड़ी वोली की कविताएं काफी बाद की हैं + 


२. माध्यम, फरवरी ६५, पृ. ३३. 

३. देखिए उनका संकलन “चक्रवाल' पृ. ५, २० और २१. 

४. देखिए उनका शोध प्रवंध 'वालकृष्ण दार्मा नवीन : व्यक्तित्व एवं काव्य, 
पु. ४५६. >-ट 

४. वही पु. २१६. 

६. वही यू, ४६१. 

७. देखिए श्री ग्रनक्तिशोर चतुवंदी का लेख 'प्रगतिवादी काव्य पर एक दृष्टि, 
'अवन्तिक, जनवरी ५४ का काव्यालोचनांक, पृ. २२१, करुण सतमई के 
कुछ दोहे इस प्रकार हैं: 
जब लौं श्रम औ उपज को, होत न साम्य विभाय 
चुघे घुझाये किमि कहो, यह अश्चान्ति की आग । 
सुनियत कूफर आपके, दूध-जलेबी खांहि, 
हम सब कृपक मजूर हा,कूकर ह सम नांहि। 
दो न, भयो, हो हैँ नहीं, साम्यवाद सम आन 
जग की व्याधि अगाघ को, सांचो सही निदान 


है 


हिन्दी के अलग-अलग विद्वान समीक्षकों ने प्रथम प्रगतिशील कवि होने 
का ग्रोरव भी अलग्र-अलग रचनाकारों को दिया है। डॉ. नमेन्द्र श्रो सुमित्रा 
नन्‍्दन पन्‍्त को ही हिन्दी में प्रगतिवाद के प्रथम कवि मानते हैं ।” पर नन्‍द 
डुलारे जी यह प्रवतेक-पद अंचल जी को देना चाहते हैं।' डॉ, प्रकाशचन्द्र 
गुप्त श्री रामघारी सिंह दिनकर को प्रथम प्रगतिवादी कवि और 'हुंकार' को 
अ्रथम प्रगतिवादी काव्यकृति मानते हैं ।” श्वी ललित मोहन अवस्थी, जँसा कि 
प्रारम्म में संकेत किया ही जा चुका है, श्री गयाप्रसाद घुक्ल श्रिश्युल जी को 
हिन्दी का प्रथम प्रगतिशील कवि स्वीकार करते हैं और श्री प्रजकिशोर 
चतुर्वेदी श्री रामेशवर करुण को ।४ 

इन सब तथ्यों से दो बातें स्पष्ट होती हैं। एक तो यह कि प्रगतिशील 
कविता के प्रथम सष्टा तो यद्यपि त्रिशुल जी ही थे तथापि हिन्दी के पहले 
प्रपतिशील कवि हीने का गौरव पन्‍त जी को ही दिया जाता चाहिए। वयोंकि 
पन्‍त जी ही एक ऐसे कवि थे, जिन्होंने हिन्दी में प्रगतिशील काव्य-सूजन की एक 
वास्तविक परम्परा का प्रवर्तत किया । फिर वे अपने समसामयिक प्रगतिशील 
कवियों की अपेक्षा अधिक व्यवस्थित रूप से प्रगतिशील चिन्तन से प्रभावित 
सौर उसकी मूल सृजनात्मक चेतना से अधिक सम्पृकतत कवि भी ये । 


ओर दूसरी यह कि यद्यपि छिटपुट प्रयतिशोल कविताओं की रचता १६३० 
से भी काफी पहले से होने लगी थी, तथापि एक सशक्त घारा के रूप में 
प्रगतिशील कविता की सत्ता १६३६ से ही अनुभव की जाने लगी । हिन्दी में 
ही नहीं अधिक्रांश भारतीय भाषाओं के साहित्य में भी प्रमतिशीरलू आन्दोलन 
का वास्तविक और विधिवत प्रारंभ १६३६ से“ही होता है। हिन्दी में यही 
चह वर्ष है, जिसमें स्वयं छायावाद के एक प्रमुख स्तंभ ने युगान्त लिख कर, 
छायावादयुग के अन्त और नये युग के प्रारंभ की विधिवत घोषणा की ॥ हिन्दी 
कविता और साहित्य में प्रयतिशील आत्रोलव का प्रारंग १६३६ से मानने के 


८. देखिए उनका लेख 'प्रयतिवाद' उनको पुस्तक आधुनिक हिन्दी फविता की 
घुए्य पवृत्तियां में. 

<. देखिए उनका लेख “प्रगतिशील साहित्य” उनकी पुस्तक आाघुनिक साहित्य 
में. 

१०. डॉ. क्प्णलाल हंस को लिखे अपने १२-२-७० के पत्र सें, संदर्म डॉ. 
कृप्णलाल हंस की पुस्तक प्रशतिवादी काव्य साहित्य हिन्दी ग्रंथ अकादमी, 
भोपाल, १६७३१, पृ. १८१. 

२१. वही लेख बदन्तिका के जनवरी ४५४ के अंक में. 


कई और भी कारण हैं। इनमें से सबसे महत्वपूर्ण यह है कि अपित भारतीय 
प्रगतिशील लेखक संघ' का निर्माण इसी वर्ष हुआ और उसका पहला अधि- 
वेशन भी, जो समसामयिक साहित्य-संसार श्री एक महत्वप्रुणं पटना थी, इसी 
वर्ष सम्पन्त हुआ । 


यह तो हुई हिन्दी कविता में प्रगतिशील आन्दीतन की घुरूआत की बात । 

अब उसके अब तक के विकास पर एक नजर डाजी जाय । इस विकास के 
सम्यक्‌ अध्ययन के लिए हम उसे चार निश्यित दोरों या युगों में विभाजित 
कर सबते हैं: ये दोर वास्तव में हिन्दी की प्रगतिशील फविता के विकास फी 
बार जवस्थाएं हैं, जिनमें से होफर वह गुजर रही है : 

१. पहला दौर (१६३६ से १६४७ तक) 

३. दूसरा दौर (१६४७ से १६५१ तक) 

३. तीसरा दौर (१६५१ से १९६३ तक) 

४, चोषा दोर (१६६२ से अब तक) 


प्रगतिशील कविता का पहला दोर बाविता में प्रगतिशील आन्दोलन के 
प्रारंभ से लेकर भारतीय जनता के औपनिवेशिक स्वराज्य प्राप्ति तक चलता 
है । यह वह युग है, जिसमें भारतीय जनता प्रमुफतः अपने तात्कालिक उद्देश्य 
“--रष्ट्रीय स्वाधीनता--के लिए संघर्ष कर रही थी। इसलिए इस ग्रुग की 
प्रगतिशील बाविता का मूतसस्‍्वर राष्ट्रीय और साप्नाज्य-विरोधी है । बल्कि ' 
वर्तुस्थिति यह है कि इस युग में हिन्दी कविता की राष्ट्रीप-साहकृतिक काव्य- 
घारा ओर प्रगतिशील काव्यघारा एक दूसरी के इतनी निकट आ गयी कि 
फहीं-कही उनमे अन्तर करना कठिन हो गया। राष्ट्रीय रुफान के प्रगतिशील 
कवि, दिनकर और नवीन, मूलतः इसी युग के कवि हैं । 


यह युग प्रगतिशील कविता का पहला युग था, इसलिए उसकी कविता मे 
ऐसी बहुत सी प्रवृत्तियां भी विद्यमान रही, जिनका प्रगतिशील आन्दोलन से 
कोई अनिवायें संबंध नहीं है और जिन्हें बाद फी प्रगतिशीरू कविता मे स्वीकार 
नहीं किया। ऐसी प्रवृत्तियों में विध्वंसवाद मोर अराजक॒रताबाद, कुत्सित 
यथार्थवाद और यौनवाद प्रमुख हैं। क्योंकि इस युग के अधिकांश प्रगतिशील 
कवि मध्यम वर्ग से आये हुए भावुक कवि थे, इसलिए एक ओर तो उन्होंते 
क्रान्ति की (विषयगा” और “दिगम्बरि' के रूप में कल्पना की त्था भविष्य फी 
किसी सूजनात्मक घारणा के बिना ही 'उयल-पुयल” मचाने की फोशिश 
की, तो दूसरों ओर फ्रायड के प्रभाव में जन-स्वाधीनता के साथन्साथ कभी- 
कमार यौन-स्वाधीनता की घारणा को भी धाणी दी। विन्तन की हृष्दि 


ध 


से इस युग की अधिकांश कविता--पन्‍्त जी की कविताओं को छोड़ कर-- 
अधिक परिपक्षव नहीं दिखाई देती । हां, विविधता अवश्य उसमें पर्याप्त है। 

इस युग के द्वितीय चरण, दूसरे महायुद्ध काल की प्रगतिशील कविताओं 
में फासिस्ट-विरोध मुखर हुआ है। यहीं से प्रगतिशील कविता में अन्तरराष्ट्रीयता 
बोघ की परंपरा प्रारंभ होती है, जो आगे के दोरों में निरन्तर विकसित 
होती गयी 

इस दौर में प्रकाशित प्रगतिशील कविता के प्रमुख संकलनों में निराला के 
फुकुरमुता, अणिमा, बेला और नये पत्ते; पन्‍्त के युगान्त, गुगवाणी ओर 
श्राम्या; दिनकर के रेशुका, हुंकार, सामधेनी और कुरुक्षेत्र; सुमन के हिल्‍्लोल; 
जीवन के गान ओर प्रलय सृजन; अंचल के क्िरण-बेला और करोल तथा 
नरेन्द्र शर्मा के साल निश्वान, प्रभातफेरी और हंसमाला का उल्लेख किया जा 
सकता है। 

हिन्दी की प्रगतिशील कविता का दूसरा दोर मोटे तौर पर औपनिवेशिक 
स्वराज्य से भारतीय गणराज्य की घोषणा तक का दौर है। साम्यवादी दल 
की दृष्टि से, जिसकी नीतियों का प्रगतिशील आन्दोलन पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा, 
देखा जाय तो यह वह दोर है जो उसके द्वारा ५१ में नये कार्यक्रम की स्वीकृति 
के साथ समाप्त होता है। यह वह युग है जिसमें नयी बनी राष्ट्रीय सरकार ने, 
अंग्रेज-अमेरिकी पूंजी पर बहुत भ्रधिक आश्रित होने के कारण, भारत में जन- 
बादी आन्दोलन को, जो औपनिवेशिक स्वराज्य की अपनी उपलब्धि से ही 
सन्तुष्ट नहीं था, भीषण दमन से कुचलने के प्रयत्त किये और उसे अधिक कु 
और क़्ान्तिकारी ही नही, कट्टर भोर संकीर्ण भी बना दिया । तैलंगाना का 
किसान-विद्रोह इसी युग की एक प्रमुख घटना है। कांग्रेसी शासन के इन 
आरंभिक वर्षों में सामान्य रूप से जन-मानदोलन और विशेष रूप से किसान 
सजदूर आन्दोलन का दमन अपनी चरम सीमा पर पहुंच गयां। स्वयं भारत 
सरकार द्वारा प्रकाशित आंकड़ों के झनुसार उसके शासन के पहले तीन वर्षों 
में पुलिस भोर फोज ने जनता पर १६८२ बार गोली चलाई, ३७८४ लोगों 
को जान से मारा, १०,००० को जस्मी किया, ५०,००० को जेलों में बन्द 
किया और जेलों के अन्दर ८३ राजबन्दियों को गोली से उड़ा दिया । 

प्रगतिशील आन्दोलन इने परिस्थितियों से अप्रभावित नहीं रह सकता 
था । राष्ट्रीय स्वाधीनता की प्राप्ति का जनता के अन्य वर्गों की तरह प्रगति- 
शील लेखकों ने स्वागत किया' और आशा को कि स्वाधीनता ओर सांस्कृतिक 


१. देखिए रजनी पामदत्त : भारत : वरतेमान ओर भावी, दिल्ली, ५६, पृ, र८व. 
२. देखिए अक्तूबर ४७ के हंस में सितम्बर में हुए अखिल भारतीय हिन्दी 
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तिर्माण का एक नया युग प्रारंभ होगा । पर जब नयी सरकार ने जनता पर , 
अंधाषुंध दमन करना और स्पष्ट पूंजीदादी नीतियों पर चच्नना शुरू किया तो 
प्रगतिश्नील लेखकों में उत्तके प्रति कढुता की मावनाएँ बढने लगीं । लीधर ही 
सरकार मे जन आन्दोलनों के साथन्माथ जनवादी सांस्कृतिक आन्दोलनों पर 
भी हमला बोल दिया । जन नाट्य संघ और प्रगतिशील लेखक संघ भी इस 
दमन की लपेट में मा गये। सभी प्रान्तों से इन संघों के सदस्य कलाकारों 
और लेखकों की बिना वारंट गिरफ्तारियों और बिना मुकदमा तजरबंदियों की 
खबरें जाने लगीं । 

इन सब परिस्थितियों के परिणाम-स्वरूप इस युग को प्रगतिशोल कविता 
में जहां एक सधा हुआ क्रान्तिकारी स्वर, एक दृढ़ता और सुस्पष्टता मिलती 
है, वहां कविता को राजनीतिक और राजनीतिक संधर्षों तक सीमित करने की 
भवृत्ति तथा एक प्रकार की संद्धान्तिक फट्टरता और कलाहीन पिद्धास्त-केयत 
की प्रवृत्ति भी उसमें मुखर हैं । 

तलालीन प्रगतिशील कविता और उसकी प्रशंसक प्रगतिशील समीक्षा 
की इस चिस्ताजनक स्थिति १ प्रकाश डालते हुए श्री शिवदान पिंह चौहान 
ने लिखा या : “किसी गहरी अनुभूति को कलात्मक अभिव्यंजना के बिता भी 
कविता में यदि 'सही' मानवतावादी हृष्टिकोण या सही वामपक्षीय विचार पद्यवद्ध 
हैं, तो उन हल्की तुकबन्दियों को 'भी 'लये युग' फ्री कविता धोषित करने 
में हमारे कतिपय आलोचक संडोच नहीं करते और समझते हैं कि कोौरे 
साधारणीक्ृत वियारों, प्िद्धान्तो और वक्तत्यों में 'आगे बढ़ते जाने! या 'लड़ते 
जाने! के गर्वोकितपुर्ण उद्यारों ओर “अंधेरा-सवेरा' की टकप्ताली चित्र-केल्प- 
नामों को मात्रिक ढंग से जोड़ कर तुकों की बंदिश बांध देने या मुक्त छंद के 
रुप में लिख देने भर से हवी कविता में 'प्रगति तत्व! पैदा हो जाता है / वास्तव 
में इस युग की प्रगतिशील कविता का एक बड़ा हिस्सा प्रगतिशील चैतना का 
उत्मेश न रह कर, साम्यवादी दल की तत्कालीव नीतियों की उद्पोषणाएं मात्र 
रह गया था । 

इस युग की कविता में कैदार की घुग की गंगा, शैतेद्ध की न्‍्यौता और 
चुनोती, शील की एक पत्र और उदय पथ की अधिकांश कविताएं और वागा- 
जुत तथा रामविलास की अधिकांश सामयिक व्यंग-कवितवाएं मा जाती हैं ! 

कुछ मिला कर इस्त दुसरे दोर की प्रगतिश्लीस कविता में सामाजिक यथायें 


प्रगतिशील लेखक सम्मेलन के प्रस्ताव तथा नवम्बर और दिसम्बर . ४७ के 
हंस के धककों में प्रदाशित भवानी अ्रत्ाद मिम्र, नरेन्द्र दार्मा तथा गिरिजा 
कुमार माथुर बादि की कविताएं / 


के कुछ प्रभावशाली चित्र खींचे गये और कुछ तिलपिला देने वाले सामाजिक और 
राजनीतिक व्यंग लिखे गये । इस युग की कविता में एक सीधी चोट है, जो 
कई बार कलाविहीन वक्तव्यों में बदल जाती है, पर कई बार प्रभावित भी 
करती है। 
हिन्दी की प्रगतिशील कविता का तीसरा दौर उस समय से शुरू होता है, 
जब राष्ट्रीय सरकार की घरेलु बौर विदेश नीति में थीड़ा परिवर्तत भाता है 
और वह अपेक्षाकृत उदार घरेलू नीति तथा मोटे तोर पर साम्राज्यवाद-विरोधी 
विदेश नीति अपनाती है। १६५०-४१ में अधिकांश साम्यवादी राजबदियों को 
चोड़ दिया जाता है तथा बंगाल और मद्रास राज्यों में जनवादी संगठनों पर से 
प्रतिबंध हठा लिये जाते हैं । १६५२ में बालिग मताधिकार के आधार पर पहला 
आम चुनाव हुआ । धीरे-धीरे नेहरू सरकार ने सोवियत संघ और चीन के साथ 
अन्ीपूर्ण संबंध बनाये और अन्तरराष्ट्रीय शान्ति के लिए वह अधिकाधिक महत्व“ 
धूर्ण भूमिका झंदा करने लगी। परिणाम स्वरूप अखिल भारतीय प्रगतिशील 
सेखक संघ ने अपने पाचर्वे अधिवेशन में, जो १६५३ में दिल्‍ली में हुआ, प्रमति- 
शील आन्दोलन को एक अधिक व्यापक ओर उदार स्वरूप देने का प्रयत्त 
किया । इन्हीं सब परिस्थितियों में हिन्दी की प्रगतिशील कविता ने एक नयी 
भौर उदार मानववादी अवस्था में प्रवेश किया । क्रान्ति की भावनाओं के साथ+ 
साथ अफ्रेशियाई एकता की भावना, विश्वशान्ति की उत्कथ आकाक्षा और एकर 
संवेदनशील उदार मानववाद के स्वर उसमें मुखर होने लगे । साथ ही उसकी 
शिल्पचेतना भी विकसित हुई। ४५४१ में प्रकाशित दुसरा सप्तक में संकलित 
दमशेर और नरेश मेहता की कविताएं इस नयी प्रगतिशील कविता का पहला 
सवक्त प्रतिनिवित्व करती हैं । 
इस युग की प्रगतिशील कविता स्वच्छन्दतावादी कविता और नयी कविता 
के कुछ महत्वपूर्ण तत्वों को अपने भीतर समेट कर आगे बढ़ी । इसलिए न तो 
संवेदनशीलता और न शिल्प-सजगता के अभाव की शिकायत उससे की जा 
सकती है। कविता में राजनीति को सर्वाधिक महत्व देने का आग्रह कम हुआ 
जोर जीवन को उप्तकी जठिलता और समग्रता में चित्रित करने की प्रवृत्ति 
अढ़ी । 
इस तीसरे दौर की कविता के अन्तर्गत नाग्रार्जुन की सतरंगे पंखों वाली 
जौर प्यासी पथराई बांखें, केदार की लोक भर आलोक, सुमन के विश्वाप्त 
बढ़ता ही गया मोर पर आंखें नहों भरीं, नीरज के प्राणगीत और दर्द दिया है, 
वीरेन्र मिश्र का लेखनो बेला, गजानन माघव मुक्तिवोब का चांद क्षा मुंह टेढ़ा 
है, नरेज् मेहता की दूसरा सप्तक की कविताएं तथा बन पाखों सुनो, गरिरिजा 
कुमार माथुर के घूप के घाव और शिला पंख चमझीले, भवानों प्रसाद मिश्र 


का गीत फरोश, शमशेर की दूसरा सप्तक को कविताएं, कुछ कविताएँ तथा कुछ 
और कविताएं तथा दुष्यन्त कुमार के सूर्य का स्वागत और मावाजों के घेरे 
आदि कविता संकलन आ जाते है । 
हिन्दी की प्रगतिशील कविता बा चौथा दौर सामाणिक इतिह्वत की दृष्टि 
से भारत-घीन संघर्ष की घटना से और साहित्येतिहास की दृष्टि से नयी कबिता 
के दौर की समाधि से शुरू माना जा सकता है। सन्‌ ६२ में चोनत के साथ 
संघर्ष में भारतीय सेवाओं की पराजय ओर वाद में चीन द्वारा एकतरफा पीछे - 
हटने की कार्यवाही ने भारत के राष्ट्रीय स्वाभिमान को गहरी चोट पहुंचायी । 
भारत-घोन संघर्ष ने न केवल भारत-चीन मेत्री ओर सदमाव के एक लम्बे दोर 
को समाप्त कर दिया, बरन भारत के साम्यवादी आन्दीलन पर भी एक गहरा 
आषात किया । भारत के साम्यवादी एक ऐसे गंभीर वैचारिक संकठ में भा 
पड़े, जैसे में वे अभी तक कभी नही पड़े थे । यद्यपि भारतीय साम्यवादी दल 
की राष्ट्रीय परिषद ने भारत के साथ संघर्ष के लिए चीन फी सरकाद को दोपी 
रुहराया, पर इस संबंध में साम्यवादियों में गहरे मतभेद उत्पन्न हो गये। भारत 
के साथ इस संघर्ष के बाद ही अन्तरराष्ट्रीय कम्युनिस्ट धान्दोलन में चीन ने झुस 
की कुछ स्थावितत और अब तक मान्य सेंद्ान्तिक स्थितियों की खुली आलोचना 
और निन्दा शुरू की । दो बड़े सर्माजवादी देझों के बोच के पैद्धान्तिक मतभेदों 
में तमाम दुनियां के साम्यवादियों और प्रगतिशील घनवादियों को प्रभावित 
किया। इन्ही प्रभावों में भारत का साम्यवादी दल, पहले दो और बाद में तीन 
साम्यवादी दलीं में विभाजिव हुआ । तरुण-विद्रोह का एक नथा रूप नक्सलवाद 
साममे आया । इस ग्रुग की अन्य प्रमुख राष्ट्रीय-अन्तरराष्ट्रीय घटनाओं में लाल- 
बहादुर शास्त्री का प्रधान मंतित्व, पाकिस्तान के साय युद्ध और तादकन्द सम” 
'कोता, १९६६७ के धुवाव में पहली बार कांग्रेस के एकाधिकार का हृटदवा और 
अनेक प्रान्तों में गेर-कांग्रेसी सरकारों का निर्माण, १६६६ में राष्ट्रपति के 
पद के चुनाव में पहली वार कांग्रेस के आधिकारिक उम्मीदवार की हार भौर 
वामपक्षो विरोधों दलों द्वारा समयित्त थी ग्रिरि की विजय, कांग्रेस का विभाजन 
और अगले चुनावों मे इंदिरा गांधी के मेतृत्व में कांग्रेस का और भी मजबूत 
होकर शासनाएझढ़ होना, चैकोस्लोवाकिया में सोवियत सैनिक हस्तक्षेप तथा 
भारतीय महाद्वीप में एक नये स्वतंत्र गणराज्य बाग्लादेश का जन्म अमुख हैं । 
इस सभी घटनाओं ने इस दोर को प्रगतिशील कविता को प्रभावित 
किया । इस दोर के तरुण अगतिथशील कवियों ने अपने-अपने समूहों को कुछ नयी 
संज्ञाएं दीं ओर अपने-अपने ढंग से नयी कविता की “निष्क्रियता।, 'अनुभूतियों की 
आमाषिकता' और “अप्तस्पृक्ति' के विरुद्ध सीधी सम्शृक्ति के साथ अपने सामने की 
जिन्दगी का साक्षात्तार किया और उतरे, विम्ब-धर्मी मुहावरे से हट कर, कमी- 
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करनी एक सपाट-दयानी के साथ भी प्रस्तुत किया । इन नयी संज्ञाओं में “युयुत्यु 
कविता, आज की कविता” और अप्रतिश्रुत कविता' ये तीन संज्ञाएं आपेक्षिक 
रूप से अधिक प्रचलित रहीं । 

तौपरे दौर में नयी कविता के वर्चस्व के कारण प्रगतिशील कवियों की 
राजनीतिक चेतना में भी एक तरह का भौथरापन-ता जा गया था, वह सातवें 
दशक में नयो कविता के मिथ के द्वठतेन्द्ृटरते समाप्त होने लगा । नवयुवक 
कवियों की एफ पुरी की पुरी पीढ़ी 'नयी कविता' से अपने को अलग घोषित 
करती हुई प्रगतिवाद के प्राथमिक दोर ज॑प्ते उत्साह के साथ कुंठाहीन स्वर में 
फिर से राजनीति को कविता का विधय बनाने लगी। 

इस दोर की प्रगतिशील कविता में विद्रोह के तीन स्तर देखे जा सकते हैं: 
जनवादी विरोघ, कुछ जिम्मेदार विद्रोह और एक दुस्साहुसिकतापूर्ण समग्र 
विद्रोह । क्रान्तिकारी ह्विसा को इससे पहले कभी कविता के केन्द्र में स्थापित 
करने की ऐसी कोशिश नही की गयी, जैसी इस युग के एक विद्रोही ग्रूष ने 
की है 

कुल मिला कर सातवें दशक की प्रगतिशील कविता अधिक प्रखरता पूर्वक 
राजनीतिक होकर भी निश्चित राजनीतिक दलों और सिद्धान्तों के दबाव से 
पांचवें दशक की कविता की अपेक्षा अधिक मुक्त है। बड़े से बड़े साम्यवादी 
देश के नेताओं की आलोचना और यहां तक कि भत्संना करते की हिम्मत 
ओर गुंजाइश उसने प्राप्त कर ली। दो-तीन या और भी अधिक अन्तरराष्ट्रीय 
तथा राष्ट्रीय साम्यवादी मतवादों के विकल्प के सामने रहने से नवयुवक प्रगति- 
शील कवि को अपनी रुझान और रुचि के अनुकूल मतवांद को स्वीकार करने 
था हर मुद्दे पर स्वयं सोच कर फंसला करने की जैसी गुंजाइश इस युग में रही, 
वैसी पहले कभी नहीं थी । 

समसामयिक “अकविता” आदि काव्यान्दोलनों के प्रभाव-स्वरूप इस ग्रुग 
की प्रगतिशील कविता में कभी-कभी श्षब्दों की निरर्थक संयोजना, वास्तविक 
दुनियां के अमुतिकरण और कुत्सापूर्ण शब्दावली के प्रयोग की प्रवृत्ति भी 
दिखायी देती है । 

इस दौर की कविता के अन्तर्गत राजीव सकतेना का आत्म निर्वासन, रण- 
जीत का इतिहास का दर्द, जुगमदिर तायल का सुरज सब देखता है, भृत्युंजय 
उपाध्याय का किस्तु, श्रीराम शलभ का कल सुबह होने से पहले, हरीश भादानी 
का सुलगते पिड, केदारनाथ अग्रवाल का आग का आईना और भारतभूषण 
अग्रवाल का एक उठा हुआ हाथ और घुमिल का संसद से सड़क तक आदि 
संफ़लनों के अतिरिक्त कुमारेन्र पारस नाथ सिह, विजेन्र, अजित पुष्कल, आदि 
अनेक तरुण कवियों की छिट-पुट कविताएं आ जाती हैं । 
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प्रगतिशील कवियों का वर्गीकरण 


हिन्दी के प्रगतिशील कवियों का वर्गीकरण मुख्यतः धार आधारों पर 
क्रिया जा सकता है: पीढ़ियों के आाघार पर, वर्गनसध््यति के आधार पर, 
सामाजिक चेतना के आधार पर और रुफान के आधार पर । 
सबसे पहले तो हम १६३६ से लेकर आज तक के सब शअ्रगतिशोल कवियों 

को चार पीढियों में विभाजित करके देख सकते हैं । पहली पीढ़ी में पन्‍्त, 
मिराजा, दिनकर और नवीन आते हैं। इन्हें मोटे तौर पर अग्रतिशील बान्दोबन 
के पहले ददाक (३६ से ४५) के कवि कहा जा सकता है। इनके काव्य में हमें 
प्रगतिशील आन्दोलन की प्रारंभिक कमजोरिया---अध्यात्मवाद, विध्वंसवाद और 
अराजकतावा३ आदि--मिलती हैं। दूसरी पढ़ी में नागार्जुन, केदार, सुमन, 

ब्रिलोचन, शैलेख्र, रागेमराघव, राम विलास आदि कवि भाते हैं, जिन्होंने भोटे 
धोर पर १६४४ के वाद लिखना शुरू किया। इन्हें हम मुख्यतः प्रगतिशील 

आन्दोवन के दूबरे दशक (४६-१५) के कवि कह सकते हैं। वैसे भी प्रगतिशील 
कविता का दूसरा दौर प्रमुखत, इन्ही कवियों के कंधों पर से आगे बढ़ा थाव 
एक प्रखर राजनीतिक चेतना इस पीढ़ी के कवियों की प्रधान विशेषता है। 

तीत्तरी पीढ़ो में एक ओर मुक्तिवोब, दमझेर, नरेश मेहता और/गिरिजा कुमार 
जसे कवि आते हैं तो दूपरी ओर नीरज, वीरेन्द्र मिश्र जैसे गीतकार। चौथी 
पीढ़ी में उन नवयुवक कवियों को शामिल्र क्रिया जा सकता है, निरहोंने मोटे 

तोर पर सन्‌ साठ के वाद ही जम कर लिख्षता शुरू किया जेते घूमिल, शलभ, 

मृत्युंजय, जुगमंदिर, हरीज्ष भादाती, विजेन्द्र आदि! 

पीढ़ियों के आधार पर वर्गीकरण की सबसे वड़ी सीमा यह है कि इनके 

बीच समय की कोई निश्चित रेखा नहीं सींची जा सकती। पहली दोनों 

पीढ़ियों के कई कवि अब तक सक्रिय हैं और तीसरी पीढ़ी में भी ग्रिनें जा 

सकते हैं। जेसे नागार्जुद और केशर । किर पहली पीढ़ी के पन्‍्त और निराला 

तथा दिनकर ओर नवीन का सुस्म एक दूसरे से इतना मिन्‍त है कि उन्हें एक 

पीढ़ी में रखने से विवेचन की किसी आवश्यकवा की पति नहीं होती ॥ लगभग 

यही बात तीमरी पीढ़ी के एक तरझ धमसेर, गिरिमा कुमार, मुक्तियोष आदि 
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के और दूसरी तरफ नोरज, वीरेन्द्र मिश्र आदि के बारे में भी कही जा सकती 
है। 

वर्गीकरण का दूसरा आधार हो सकता है : कवियों की वर्गेस्थिति । इस 
आधार पर हम इन कवियों को चार वर्गों में विभाजित कर सकते हैं : 


१) मुख्यतः मजदूर वर्ग के कवि--जैसे नागार्जुन, शलेस्द्र, शील, सुदर्शन 
चक्र आदि । 

२) मुख्यतः किसान वर्ग के कवि--जैसे निराला, केदार, त्रिलोचन, राम- 
विलास आदि। 

३) निम्न मध्यम (पेट्टी यूर्ज्वा) वर्ग के कवि--जैस्ते शमशेर, नीरण, 
अंचल, सुमन आदि; और 

४) राष्ट्रीय मध्यम (नेशनल दुर्ज्वा) वर्ये के कवि--जैसे पन्‍्त, दिनकर, 
नवीन । 


इस विभाजन का गहरा माक्‍्संवादी स्वर प्रभावित करता है। पर इसकी 
सबसे बड़ी सीमा यह है कि यह बहुत निश्चित नहीं है । किसी एक प्रगतिशील 
कवि के वर्ग-संदर्मों को निश्चयात्मक स्वर में नहीं बताया जा सकता । इसीलिए 
मैंते भ्रमुखतः मजदूर वर्गे के कवि आदि कहा है । फिर सवाल उठता है कि 
गदि हम किसी प्रगतिशील कदर को किस्तान वर्ग का कवि कहते हैं, तो हमारा 
कया अभिप्राय है ? एक अभिप्राय यह हो सकता है कि उसका जन्म किसान 
बर्ग में हुआ। पर किसान वर्गे में जन्मे सभी कवियों का दृष्टिकोण एक हो, 
यह बिल्कुल जहूरी नहीं है। जन्म का आधार माकसवादी समीक्षा में मान्य 
नही है। दूपरा अभिप्राव यह भी हो सकता है कि उसका दृष्टिकोण किसान 
ब्गे का है | परन्तु अगर वह वास्तव में प्रगतिशील कवि है तो उसके दृष्टिकोण 
को हम 'किसान वर्ग का दृष्टिकोण” नही कह सकते । क्योंकि किसान वर्ग का 
दृष्टिकोण साधारणतया प्रगतिशील नही होता । अपनी इन दो सीमाओं के 

_फकारण यह विभाजन भी बहुत उपयुक्त नहीं है । 

प्रगतिशील कवियों के वर्गीकरण का तीसरा आधार उनकी सामाजिक 
चेतना की प्रखरता हो सकता है। यह तथ्य है कि इनमें से कुछ कवियों की 
सामाजिक चैतना इतनी विकसित है कि उन्हें सोधे-सीवे माक्संवादी कवि कहा 
जा सकता है। पर कुछ कवि यद्यपि प्रगतिशील हैं, ओर मावसंवाद से थोड़े 
बहुत प्रभावित भी हैं, तथाविं उन्हें मार््ंवादी नही कहा जा सकता । इसलिए 
इस आधार पर हम सभी प्रगतिशील कवियों को सज्ञग मानववादी (या 
भाक्सवादी) और सहज मानववादी इन दो वर्यों में विभाजित कर सकते हैं। 
पहले वर्म में नागार्जुन, केदार, झैलेद्र, शील, रामविलास आदि कवि आयेंगे 
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और दूसरे में पन्‍त, निराला, गिरिजा कुपार, भवानी प्रसाद, नोरज, वीरेन्र 
मिश्र बादि। 
पर इस वर्गीकरण की एक सीमा तो यह है कि इसमें कवियों के विचारों 
के आधार पर उनके मूल्यांकन की ओर भुकाव का खतरा है। पर किसी 
कवि का सम्यक्‌ मूल्यांकन उसके विचारों के आधार पर नहीं किया जा 
सकता । विचारक रूप में वह कवि बहुत प्रगतिशील हो सकता है, पर ऐसा 
भी हो सकता है कि उसके इस हृष्टिव्कोण की सम्यकू्‌ अभिव्यक्ति उसकी 
कविताओं मे नहुई हो। या यों कहें उसका यह विचारक रूप सुन्दर 
कविताओं के निर्माण मे काम न आ सका हो। कई बार यह भी होता है कि 
कवि के विचार अलग तरह के होते हैं, भर संस्कार अलग तरह के। ऐसी 
स्थिति में उसकी कविताएं सस्कारों के ही अधिक अनुकूल होती हैं, विचारों के 
नहीं । इसलिए जिन कवियों को विचारों की दृष्टि से हम सजग मानववादी 
कहे, वे सस्कारो की हृष्टि से रूमानी या प्रयोगशील हो सकते हैं । 
वर्गीकरण की दूसरी सीमा यह है कि इसमें सहज मानदवादी बर्गे इतना 
बड़ा है कि उसमें बिल्कुल भिन्‍न प्रवृत्तियों के कवि एक साथ आ जाते हैं। 
इसलिए इसी वर्गीकरण का थोड़ा परिवर्तित और संशोधित रूप हो सकता 
है, रुकान के आधार पर वर्गीकरण । इस आधार पर सबसे पहले हम सभी 
प्रगतिशील कवियों को दो बड़े वर्गों में विभाजित कर सकते हैं: केस्द्रीय वर्ग 
के कवि और परिधि-वर्गो के कवि । केन्द्रीय वर्ग में वे कवि आयेंगे जितकी 
अधिकांश कविताएं साभाजिक-ययारथं और सामाजिक-राजनीतिक संधर्प की 
भावनाओं ओर विचारों से पूर्ण हैं। अर्थात्‌ जिनकी मूल रुक्ान सामार्थिक 
यथार्थवादी है। इस बर्ग में सामाजिक चेतना की प्रखरता के आधार पर 
ऊपर किये हुए वर्गीकरण के 'सजग मातववादी” कवि आ जायेंगे, उनको 
छोड़ कर जो विचारों से तो मार्क्सवादी हैं, पर रुकात उनकी सामामिक 
यथार्थवादी नही है, जंसे शमशेर ॥ और उस वर्ग के कवियों के अतिरिक्त इस 
ये में जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द जेसे फवि भी आ जायेंगे, जिन्हें वैचारिक” 
इृष्टि से भले ही पूरे मावसंवादी नही कहा जा सके, पर जिनकी मूल रुझात 
सामाजिक ययथायंवादी है। 
केन्द्रीय वर्ग के कवियों में हम श्री रामेश्वर करूण, नागार्जुन, केदारनाथ 
अप्रवाल, त्रिलोचन, जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द, रागेय राघव, उवेन्द्रनाथ अश्क, 
शैल्लेन्द्र, रामविलास शर्मा, शील, महेन्द्र मटनागर, सुदर्शनचक, इन्दीवर, मलखाने 
मिह, पद्म्तिह शर्मा कमलेश, हरिनारायण विद्रोही, मानविह राही, अकाश 
उप्पल, मुकुल, चद्धदेव, मनुज, सिद्नाथ कुमार, विद्यासागर अरुण, अशास्त 
जिपाठी आदि के नाम ले सकते हैं। इस वर्ग के कवियों को फिर उनकी 
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विशिष्द रुफानों के आधार पर दो तीन उपवर्गों में विभाजित किया जा सकता 
है: जैसे आंचलिक कौर प्राकृतिक रुकान के कवि: केदार माय अग्रवाल, 
त्रिलोचन, रामविलास आदि; राजनीतिक झुमान के कवि: शलेन्द्र, शील, 
सुदर्शन चक्र, हरिनारायण विद्रोही, मा्यठर्सह राही आदि और ब्यंगकार : 
नागार्जुन, शैलेन्द्र, चद्धदेव भादि । 

परिधि के कवियों को फिर चार वर्गों में बांदा जा सकता है : 

(१) छायावादी-अध्यात्मवादी रुफान के कवि: पन्च, निराला, उदय- 
इांकर भट्ट । 

(२) राष्ट्रीय-डमानी रुकान के फवि : दिनकर और नवीन | 

(३) रूमानी रुकान के कवि : शिवमंगल सिंह सुमन, अंचल, भरेन्द्र 
शर्मा, नीरज, वीरेन्द्र मिश्र, गंगाराम पथिक आदि । 

(४) प्रयोगशील रुकान के या नये प्रगतिशील कवि : मुक्तिबोध, नरेश 
म्रेहता, गिरिजा कुमार माथुर, शमशेर, भवानी प्रसाद मिश्र, भारत भूषण 
अग्रवाल, वीरेन्द्र कुमार जैन, दुष्यन्त कुमार, राम दरश मिश्र, हरिनारा- 
यण व्यास, नेमिचन्द जैन, केदार नाथ सिंह, आदि । 
समसामयिक कविता की 'प्रतिश्रुत पीढ़ी! आदि के कवि भी इसी वर्ग के 

“ अन्तर्गत रखे जा सकते हैं। ओर या सातवें दशक के प्रगतिशील कवियों का 
एक अलग वर्ग भी बनाया जा सकता है । 
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छायावादी-अध्यात्मवादी रुझान के कवि 


जैसा कि पिछने अध्याय में कहा जा थुका है, इस वर्य के प्रगतिशील 
कवियों में प्रमुख पन्‍त जी, निराला जी और भट्ट जी हैं। ये कवि पहले 
छायावादी रहे हैं ओर स्लेध्यात्मवाद का प्रभाव इन पर अन्त तक रहा है। 
लेकिन इन दोनो रुक्तानों के वावजुद इनके काव्य-सुजत का एक बड़ा अंश 
हिन्दी की प्रगतिशील कविता का एक महत्वपूर्ण अंग है | 

यद्यपि ये तीनों कवि एक ही वर्ग में रखे गये हैं और छायावाद तथा 
अध्यात्मिक भुकाव इनकी सामान्य विश्येपताएं हैँ, तथापि बन्य विशेषताओों 
की हृष्टि से इनका कृतित्व एक-दूसरे से पर्याप्त अलग और व्यक्ति" 
सम्पन्न है। 


सुमित्रानंदन पन्‍त 

हिन्दी के प्रगतिशील कवियों में पन्‍त जी का भहत्व असाधारण है। छाया- 
बाद के एक भ्रमुख्त स्तम होने के साथ हो वे हिन्दी कविता में प्रगतिशील 
आन्दोलन के भी प्रवतेक कवियों में से हैं ॥ साधारणतया पन्‍्त जी के काव्य- 
जीवन को तीन युगों में विभाजित किया जाता है: छाग्रावादी युग, प्रगतिवादी 
गरुग और अरविन्दवादी युग! गौर यद्यवि दिनकर जी का मदद कहना ठीक है कि 
पन्त जी का यह विक्रास बहुत ही क्रमिक ढंग से हुआ, उनमें विचारों का 
अस्वाभाविक परिवर्तत फभी नहीं आया' तथापि इसमें कोई सदेह नहीं कि 
प्रारंभ में थे छायावादी थे, वीच में उनका अधिक भुकाव यथा्ंवाद और 
प्रगतिवाद की ओर रहा और अन्त में अरविन्द दर्शन की ओर अधिक हो गया । 


१. ग्रोपाल कृष्ण कौल ने इन्हें क्रमशः सोन्दर्य युग, प्रगति युग, ओर अध्यात्म 
युग बह्दा है, देखिए उनऊा लेख, पन्‍त की रचनाओं के तोन युग, छची रानी 
गुर्दू द्वारा सपादित पुस्तक सुमित्रानंदन पन्‍्त : काव्य कला और जोवत 
इन, दिल्‍ली, ५१. 

२, दिनकर : पन्‍्त, प्रसाद ओर मंपिलीशरण, पृ, १०२. 
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यह ठोक है कि जब वे प्रगतिवाद के कवि बने तर भी उन्होंने पुरी तरह से 
मा््तवादी दर्शन स्वीकार नहीं किया जौर अब, जब वे अरविन्दवाद से 
प्रमावित हैं, तब भी मायसेवाद के प्रमावों से पुरी तरह मुक्त नहीं हुए हैं। 
वास्तव में छायावाद से पल्ला छुड़ाने के बाद का उनका सम्पूर्ण काव्य भोतिक- 
बाद ओर अध्यात्मवाद के, राजनीति और संस्कृति के, एक तरफ मावर्स और 
दूसरी तरफ गांधी तथा अरविन्द के बीच समन्वय के प्रयत्न फा काव्य है; यह 
अलग बात है कि प्रारंभ में इस समन्वय में भी भोतिकवाद पर उनका आग्रह 
अधिक रहा भीर बाद में अध्यात्मवाद पर । 
यद्यपि पन्‍त के प्रगतिकाव्य का प्रारंम युगान्‍्त से ही माता जाता है पर 

म्ुगान्त से पहले सन्‌ ३२ में प्रकाशित गुंजन में भी वीज रूप में हमें कवि की 
यह नयी प्रवृत्ति मिल जाती है। राहुल जी ने बताया है कि पूरन घन्द जोशी 
से (जो बाद में मारतीय साम्यवादी दल के महामंत्री भी रहे) पन्‍त जी फा 
सम्पर्क १६२४ के आसपास ही हो गया था, लेकिन उनके विचारों का प्रभाव 
पन्‍्त पर १६३० के लगभग हो पड़ना आरंभ हुआ, जब वे लम्बी बीमारी के 
बाद स्वास्थ्यन्लाम कर कालाकांकर के राजा साहव के मेहमान बन कर घारन- 
पुर मामक गांव में रहने लगे । यहीं उन्होंने मार््स्तवाद की पुस्तकें पढ़ती शुरू 
कों।' 'गुंजन की दो तीन कविताओं में कवि जीवन के अगले मोड़ के बीज देखे 
जा सकते हैं। उदाहरण स्वरूप जनवरी और फरवरी १६३२ में लिखी उनकी 
कविताएं “तप रे मधुर मधुर मन ” “मैं नहीं चाहता चिर सुख' और “देखूं सबके 
सर की डाली देखी जा सकती हैं। ये कविताएं कवि की बदलती हुई मनस्थिति 
की, ओर कवि के काव्य-जीवन में आने वाले एक नये मोड़ की प्रतीक हैं। 

भुंजन से प्रारंभ हुआ कवि-जीवन का यह नया मोड़, घुगानत में और भी स्पष्ट 

अभिव्यक्ति पाता है। 

युगान्त (३६, जिसमें कवि की ३४ से ३६ में लिखी हुई कविताएं संकलित 

हैं) वास्तव में पन्‍्त के काव्य जीवन के छायावादी युग का अन्त है और प्रगति- 

शील युग का प्रारंभ । संकलन की ३३ कविताओं में से सात-आठ छाग्रावादी 
(चंचल पग दीप शिखा के, विद्रुम और मरकत की छाया, मंजरित था म्रवन 
छाया में, वह विजन चांदनी की घाटी, वह लेटी है तरु-छाया में, खोलो मुख 

से घूंघट, तितली और संध्या) कविताओं को छोड़ कर शेष सभी कविताओं 

में कवि ने अपने नये जीवन-दर्शव को अभिव्यक्ति दी है। अधिकांश कविताओं 

में यह अभिव्यक्ति प्राकृतिक बिम्बों और प्रतीकों के सहारे हुई है। कुछ में 


है. राहुल सहित्यायन : हिन्दी के युम प्रवर्तेक कयि पन्‍त, शच्ीरानी गुर्दू द्वारा 
संपादित वही पुस्तक, पू, ४४-४५. 


हिर १७ + 


सीधा सादा विचार-कथन भी है। जैसे ताजा औोर बापू के प्रति! की अधिकांश 
पक्तिपों में | उदाहरण स्वरूप 'बापू के प्रदि' की ये पंक्तिया 


सहयोग पिखा गातित जन को 

शासन का इुर्वह हरा भार 

होकर निरस्त्र, सत्याग्रह से 

रोका मिथ्या का बल प्रहार 

बहु भेद विभहों में सोई 

ही बीर्ण जाति क्षय से उशर 

तुमने प्रकाश को कह प्रकाश 

ओ? अच्यकार को अन्पकार । 

्वापू के प्रति” कविता में ध्यान देने की बात यह है हि यहां गांधी थी को 
एक 'शुद्ध बुद्ध आत्मा केवल', एक आध्यात्मिक शक्ति के रूपए में ही अधिक 
देखा गया है और उनके क्रान्तिकारी नहीं, क्रान्ति-्यामी रूप को ही अधिक 
उमारा गया है। उन्होंने शासितों को सहयोग सिखा कर शासन के दुर्बह बोक 
को वहूत करते योग्य बना दिया, उद्दामन्काम जन क्रान्ति को रोक कर जीवन- 
इच्छा को आत्मा के वश में रख लिया, जवधोषण की बड़ती हुई ममता को . 
नत, पद-प्रघधव और धान्त कर दिया, आादि-आदि । हे 

मुगान्त में पन्‍्त के अग॒तिशील सूजन की उपच्ब्धियां हैं--६ुत भरो जगत 
के जी्॑पत्र,' बासों का छुरमुद,/ मानव और 'सृष्टि! कविताएं । दुत करों में 
भावोपयुक्त शब्दावली में पुराने पत्तों का ऋर जाने के लिए आद्वाव किया 
गया है ६ 

द्रव शरो जगत के जीर्ण एल 

हे सर घर्त हे शुष्क झाीर्य 

ह्निताप पीत, मधुदात भीत 

तुम पीत राय जड़ पुराचान 
ताकि 

ककाल-जाल जय में फले 

फिर नवठ रुचिर पह्चत-गठी 

ग्राणों की मर्मर से मुसरिति 

जीवन की माँपल हरियाली । 


बसों का ऋुरमुट में छायावादी कौमल के साथ कवि ने अपने चदे जीवन- 


श्ष 


दर्शन को सुन्दर अभिव्यक्ति दी है। बहुत थोड़े शब्दों में, दो ही तीन छोटे-छोटे 
वाक्‍यों में सम्पूर्ण वातावरण की संदिलष्ट योजना कविता, की बहुत बड़ी 
शेषता है : * 

वांतों का चुर्मुट 

संध्या का घुटपुट 

हैं चहक रही चिड़िया 

दीनी-टी-दुद-्टूट्‌ । 

पर यह संश्लिप्ठ योजना केवल श्राकृतिक वातावरण की ही नहीं है, 
मानवीय यथार्थ को भी इसी वाक्लाघव के साथ भ्रस्तुत किया गया है? 

ये नाप रहे निज घर का मय 

कुछ श्रमजीवी घर डगमय डय 

भारी हे जीवन, भारी प्य 
कविता के अन्त में कवि कामना करता है कि, 

गा सके खर्यों सा मेशा कवि 

विश्री जय की, संध्या की छवि : 

गा सके खयों सा मेरा कवि 

फिर हो प्रभाव-फिर आवे रवि 
बीच की एकाघ पंक्ति के ढीलेपन के बावज्भुद पन्त जा का बहू काबता एक 
सशक्त और पूर्ण कविता है । 

सृष्टि! शायद कवि के तत्कालीन (और वाद के भी) ,जीवन-दर्शन की 
सर्वाधिक प्रतिनिधि अभिव्यक्ति है। जीवन को यहां एक चेतन शक्ति के रूप .. 
में, एक लाइफ फोर्स के रूप मे, रूपायरित किया गया है और इसके लिए प्रतीक 
चुना गया है बीज का ४ 

मिद्दी का गहरा अंधकार 

डूबा है उत्तमें एक बीज 

वह स्रो न गया मिट्टी न बना 

कोदों, सरतों से श्रुद्र चीज 

उत्त छोटे उर में छिपे हुए * 

हैं डाल पात औ स्कंपन्मूल ् 

गहरी हरीतिमा की संतरति है 

बहु रूप रंग फल और फूल 
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बंदी उत्तमें जीवन अंकुर 

जो तोड़ निखिठ जग के बंधन 
पाने को है निज सत्त--मुक्ति 
जड़ निद्रा से जय, बन चेतन ! 


प्राकृतिक और मानवीय प्रगति को देखने की यह एक दृष्टि है, जो यथापि 
ब्गंसां के दर्शन से प्रभावित है, माव्त के दर्शन से नहीं, तथापि मूलतः प्रगति- 
शील ही है । 

कानवां में आकर प्रकृति का यह कवि, जिसने अपने प्रारंभिक उस्मेष में 
दु्मी की मृदु छाया' के लिए 'दाला के बाल-जाल की उपेक्षा की थी, प्रकृति 
की आराधना छोड़ कर मनुष्य की अचना करने लगता है। कविता में मनुष्य 
के शरीर और मन का जो रैखाकार भ्रस्तुत किया यया है, वह मर्तुष्य के प्रति 
एक पवित्रता और गरिमा का भाव जगाता है: * 


यौवन-ज्वाला से वेथ्टित तन 
मुदृुत्वच, सौन्दर्य अरोह अंग 
न्योछावर जिन पर निश्चिल ग्रहृति 
छाया प्रकाग के रूप रंये 


युगान्त की कविताओं को ध्यान छे पढ़ते हुए, एक महत्वपूर्ण बात, जिस 
पर दृष्टि जाती है, यह है कि यद्यपि कवि ने अनेक कविताओ में जीर्ण-पुरातन 
को ध्वस्त करते को और पावक कण बरसाने की वात कही है और बहिरंतर 
क्रान्ति का आह्वान किया है तथापि उसका जोर यहा भी “ज्योत्त्ता की तरह 
ही मतः क्रान्ति पर ही अधिक है ।* मनुष्य उसके लिए “'तदवर रजकण नहीं/ 
एक विरन्‍्तन और दिव्य स्फुलिंग है, वह मिट्टी के गहरे अंधकार के बधन तीड़ + 
कर अपना सत्व--मुक्ति पाने के लिए जागता है। शुध्ान्‍्त की एक कविता में 
उनका यह आम्रह स्पष्ट हो जाता है : 


सुन्दरता का आलोक चोत 
है फूट पड़ा सेरे यन में 
जितते नव जीवन का ग्रमात 
होया फिर जय के आऑयन में 


४. शाल्लिश्रिय द्विवेदी : पन्‍्त का युयान्‍्त, सुतित्रा तेन्दन पन्‍्त : काव्य कला 
सौर जोवन दर्शन (सं, गुर्द) ए. २५६५ 
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चुन्दरता का स॑सार नवल 
अंकुरित हुआ मेरे मन में 
जिसकी नव सांसल हरीतिमा 
फ्रेलेयी जग के शह वन में | 


ऐसी स्थिति में थी शान्ति प्रिय द्विवेदी का यह कथन मूलतः सही है कि 
युगान्त में कवि ने मदान्ध भौतिकवाद के प्रतिकूल प्रकाशमान मानववाद को 
प्रतिष्ठित किया है भौर उसे अध्यात्म के परम तत्व का सम्बल दिया है ।* 

म्रुगवाणी (३६) पन्त जी के प्रगति काव्य का दूसरा संकलन है। पन्‍्त जी 
ने स्वयं लिखा है मुगवाणी तथा प्राम्या में मेरी फ़ान्ति की भावना माक्सवादी 
दर्शन से प्रभावित ही नहीं होती, उसे भात्मसात करने का भी प्रयत्न करती 
है ।' घुगदाणी में कवि ने युग के गद्य को वाणी देने का प्रयत्न” किया है। 
संकलन की ८३ कविताओं को कई वर्गों में बांठा जा सकता है । ' 

सबसे पहले प्रकृति संबंधी कविताओं को लिया जा सकता है। यरुगवाणी 
में संशृहीत कवि की प्रकृति संबंधी रचनाएं दो प्रकार की हैं । एक वे जिनमें 
उन्होंने प्रकृत्ति का आलम्बन रूप में वर्णन किया है। जैसे 'झंभा में नीम', 
दो मित्र, 'ओस के प्रति, 'जलद', कैलीफोनिया', पापी” आदि कविताएं । ऐसी 
कविताओं में प्रकृति को छाग्रावादी भावभूमि से ही देखा गया है, हां शैली 
जरूर छायावादी कुहासे से दूर, सरल और सहज, पर गद्यात्मक है । 

पर श्रुगवाणी की प्रकृति संबंधी अधिकांश कविताएं दूसरी तरह की हैं । 
इनमें प्रकति-वर्णन साव्य नहीं है । इन कविताओं में प्रकृति मात्र मानवन्सम« 
स्याओं पर चितन की सामग्री प्रस्तुत करती है। ऐसी कविताओं को मानव* 
संदर्भी प्रकृति-कविताए' कहा जा सकता है। ऐसी कविताओं में बदली का प्रभात, 
(पलाश, पलाश के प्रति', “गंगा का प्रभात, गंगा की सांझो, 'मघु के स्वप्न, 
'आम्रविहग', प्रकृति के प्रति! बादि को गिनाया जा सकता है। इन कविताओं में 
कवि प्रारंभ तो प्रकृति वर्णन से करता है, पर कविता के अन्त की ओर जाते-जाते 
कभी तो मानव-समस्याओों पर चिन्तन करने रूगता है, कभी प्रकृति के उपा- 
दानों से जीवन में परिवर्तत लाने का आह्वान करने लगता है, ऐसी घुभ कामना 
करने खगता है कि 'जीवन की आकांक्षाओं का ऐसा सौन्दर्य” जो प्रकृति में प्राप्त 
होता है, वसा 'भानव भी उपयोग कर सके! (पलाश के प्रति) और कभी 
प्रकृति के सोदय्यं को देखते-देखते इस बात पर दुःखी हो उठता है कि बिचारे 


५. वही, पृ. २५७. 5 
६- मैं और मेरो कला, गुर्दू की पुस्तक में संकलित,'पृ: ७. 
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“माव से जजेर' भनुष्य के पास अचसर ही वहां हैं कि वह मुख “प्रकृति-मुसा 
देखे (बदली का प्रभात) । वह प्रकृति से कहता है: 

हार यई तुम 

प्रकृति 

रच निरुपम 

मानव छति 

निखिल रूप रेखा स्वर 

हुए निछवर 

सानव के तन मन पर 

(प्रकृति के प्रति) 

तीसरे वर्ग में वे कविताएं आती हैं, जिनमें थुगान्‍्त से अलग हट कर कि 
का भौतिकता के प्रति आग्रह ओर उस पर माक्सवादी इन्द्वाध्मक्ता का प्रभाव 
व्यत्ती हुआ है । पदाथे और चेतना में से पदार्थ पर, रूप और भाव में से रूप 
पर, जोर देने वालो कविताओं में “वस्तु सत्य ', 'रूप सत्य', कम का-मर्ता, 'मानब- 
पशु, 'हूप का मन', 'घधननाद', जीवन-मांस” आदि का नाम लिया जा सकता 
है । ये कविताए' इस बात की प्रमाण हैं कि यद्यपि युगवाणी में भी कवि भोतिक 
लौर आध्यात्मिक मे समन्वय चाहता है तथापि यहा निश्चित रूप से इस समन्वय 
में भी भौतिक का पलड़ा भारी है । रूप सत्य' की प्रारंभिक पंक्तिया हैं ! 

मुन्े रूप ही भाता | 

प्राण रूप ही मेरे उर में 

मधुर भाव बन जाता 

मुझे रूप ही माता 

जीवन का चिर सत्य 

नहीं दे सका मुझे परितोष 

मुझे ज्ञान से बरनु सुद्ाती 

सूक्ष्म बीज से फीप | है 
झर कर्म का मन में कवि कहता है : 

रूप जगत की ग्रति छाया यह , 

भाव जयत मानस का निश्चित 

गत युग का मृत सगुण आज 

मानव-सन की यति करता कुंटित 

अतः कर्म को प्रथम स्थान दो 


शत 


भाव जयत कर्मों से विर्मित 

निखिल विचार, व्विक्र, तर्क 

सबरूप कम को करो समर्पित 
धननाद! की ये पक्तियां स्पष्ट नाद करती हैं! 

च्यूथ विचारों का संघर्षण 

अविरत श्रम ही जीवन-साधन 

लोह-कष्ट-मय, रक्त-मांस-मय 

चरतु रूप ही सत्य पिरन्‍्तन | 

संकलन की तीन चार कविताओं में माक्सवादी द्वस्द्वात्मकता की भी अभि- 
व्यक्ति हुई है। जंसे 'भूतदर्शन', 'ाद्वान, इन्द्र और “क्रान्ति में। इन कविताओं 
में पन्‍त जी जीवन की द्वन्दात्मकता को स्वीकार करते हैं, कुरूप, कुत्सित और 
प्राकृत का सुन्दर और संस्कृत के साथ गले मिलने के लिए भाद्वान करते हैं 
(आवाहन) और क्रांति की इन्द्रात्मकता पर प्रकाशन डालते हैं : 


तुम अंधकार, जीवन को ज्योतित करती 
तुम बिप हो, उर में मधुर सुधासी धरती 
तुम मरण, बिखर में अमर चेतना मरती 
छुम निल्चिल भयंकर भीति जगत की हरती 


चौथा वर्ग उन कविताओं का है, जिनमें सामाजिक ययाथथ के, माव्सवादी 
सिद्धान्तों से प्रभावित और बहुत कुछ अमूर्त से चित्र हैँ : जैसे 'रपक', 'घवपति, 
“अमजीवी', 'मध्यवर्ग, 'साम्राज्यवाद! आदि कविताएं | इन कविताओं में, कही- 
कहीं एकाघ छूनेवाली पंक्ति के सिवाय, अधिकतर सिद्धान्त-कथन ही परयवद्ध 
किया गया है । 

सामाजिक यथार्थ के ही वर्ग में इन कविताओं से मिलती जुलती पर इनसे 
कुछ अधिक भावप्रत्रण दो और कविताए हैं जो नारी-जागरण से संबंधित है : 
तारी' जोर 'नर की छाया” । इन कविताओं में पूंजीवादी समाज में नारी को 
देयरीय स्थिति करे इफिजति डी शगी है और छाण-भाउना को कायामिक सप्यका 
दिलवाने की मांग को गयी है हा 

पांचवें वर्ग में उन कविताओं को लिया जा सकता है जिनमें घरतो और 
मानव के प्रति पन्‍त जी का सहज राग व्यक्त हुआ है। ये कविताएं युयवाणी 
की अधिकांश विचार-प्रषाव कविताओं से अपने सहज मानववाद और अपनो 
शगात्मकता के कारण कुछ अलग हैं। “दी लड़के”, 'मानदपना कौर वुष्प-अ्रनू! 
ऐसी हो कविताएं हैं । 


२३ 


दो लड़के' लघुता पर दृष्टिपात, मानव के प्रत्ति राग बोर सरल भाषा 
की हृष्ठि से महत्वपूर्ण है 


मेरे आंगन में (टीले पर है मेरा घर) 

दो छोटे से लड़के आ जाते हैं अक्सर 

नंगे तर, गदब॒दे, सांवले, सहज छद्ीले 

मिट्टी के मटमैले पुतले पर फूर्तीले " 

जल्दी से टौले के नीचे उधर उत्तर कर 

वे चुन ऐे जाते कूड़े से निधियां सुन्दर 

सुन्दर लगती नग्न देह मोहती नयन-मत्र 

मानव के नाते उर में भरता अपनापन | 

+मानवपन' में घरती के प्रति कवि का राग व्यक्त हुआ है + 

इस धरती के रोम रोम में मरी सहज सुन्दरता 

इसकी रज को छू प्रशाश, बन मधुर विनर निशरता 

पीले पत्ते, टूटी टहनी, छिलके कंकर पत्थर 

कूड़ा फर्कट सब्र कुछ भू पर लगता सार्थक सुन्दर' 

साधारणता और लथधुता के प्रति कवि के इंप्त राष का पूरा महत्व तद 
स्पष्ट' होता है, जब्र हुप इत पंक्तियों को कवि के पिछने छापावादी सुशन की 
पृष्ठभूमि में रस कर देखते हैं--जहां असाधारणता और सुन्दरता ही उसका 
मन सोहतो थी | कवि की ददली हुई दृष्टि को ये पंक्तियां बढ़े सहज ढंग से 
व्यक्त करतो हैं। है 

पृष्पञ्नसू' में भी घरतो का एक राग-भीगा पिम्द है; 


ताक रहे हो ययन १ 

मृत्यु नीलिमा गहन गयन 
अनिमेष, अवितवन, काल-नयन ? 
लिंःसन्द, धून्य, निर्यन, निःल्वन ! 
देखो भू को 

जीव पउसू को 

हस्ति भमरित ' _ 

पह्चवित, मर्मरित 

कुंजित, गृंजित 

सुयुम्ित भू को । 


४ 


छछे वर्ग की कविताओं में पन्‍त जी की समन्वय भावना को अभिव्यक्ति 
मिली है! ऐसी कविताओं में 'समाजवाद-गोंघीवाद', 'संकीर्ण भोतिकवादियों 
से, 'मन के स्वप्न' और “भूत जगत” के नाम लिये जा सकते हैं। 'समाजवाद- 
गांधीवाद' में कवि दोनों वादों के महत्व को स्वीकार करता हैः 


साम्यवाद ने दिया विरिव को नव भौतिक दर्सन का ज्ञान 

अर्थ शास्त्र औ, राजनीतियत विश्वद ऐतिहापिक विज्ञान 

साम्यवाद ने दिया जगत को सामूहिक जनतंत्र महान 

भव जीवन के दैन्य-दुःख से किया मनुजता का परिन्राण 
ओौर 

गांधीवाद जयत में आया ले मानवता का नव मान 

सत्य, अहिंसा से मनुजोचित नव संस्कृति करने निर्माण 

गांधीवाद हमें देता जीवन पर अन्तर्गत विश्वास 

मानव की विस्सीम झक्ति का मिलता उससे चिर आभात्त 

'पंकीर्ण भोतिकवादियों से! कविता में भोतिकता का नाम रट कर 
आत्मवाद पर हंसने वालों को कवि ने उत्तर दिया है; , 


हाढ़ मांत का आज बनाओगे तुम मनुज समाज १7 
हाथ पांव संगठित चलावेंगे जय-जीवन-काज'? 
दया-द्ववित हो गये देख दारिद्रय असंख्य तनों का _ 
अब हुइश दारिद्रय उन्हें दोगे निरुपाय सनों का 
स्तालिन युग में सोवियत संघ में' साम्यवाद की जो परिणति हुई, उसे कवि ने 
इन पंक्तियों में बहुत सटीक ढंग से व्यक्त कर दिया है | प 
सातवें वर्ग की कविताओं 'युग उपकरण' भोर “नयी संस्कृति' में कवि ने 
भावी मानव समाज के बारे में अपनी कल्पना को अभिव्यक्ति दी है। इनमें भी 
कवि का भोतिक और अध्यात्म के बीच समन्वय का प्रयत्न प्रकट होता है। 
इन वर्गों के अतिरिक्त पांच कविताओं में बापू, कार्लेमाक्स, निराला और 
महावीरप्रसाद द्विवेदी को श्रद्धांजलियां अपित को गई हैं और तोन--युगवाणी”, 
नव हृष्ट' और 'वाणी' में कवि ने अपनों काव्य दृष्टि को, कविता के. प्रति 
अपने दृष्टिकोथ को व्यक्त किया है। नव दृष्टि! इनमें महत्वपूर्ण है 
ख़ुल गये छंद केबंध ग्रास,की रजत पाश् मै 
'अब यीत मुक्त औ युगवाणी बहती अयास ६. ४» 
बन गये कलात्मक भाव जगत के रूप-नाम "- - 
जीवन संषर्षण देता तु लयता काम. 55.“ 


श्र 


युगवाणी के बारे में दिनकर जी मे लिपा है: “घुगवाणी असल में पन्‍्त 
जी के आन्तरिक संघर्ष को वाणी है। यह उनकी उत्त मनोदंशा की कवित्ता है 
जब वे भाव और यांधी के बीच भठके सा रहे थे; जब वे भूत भौर बात्मा 
के दन्द से ग्रसित थे, जद वे राजनीति और संस्कृति (लगभग धर्म के अरे में) 
में से अत्येक को आवश्यक ओर प्रत्येक को अपर्यात समझ कर किसी डिंपा * 
की स्थिति में हरे हुए थे //” 

ठीक है कि घुगवाणी में पतत जी वश्यात्ययाद और भौतिकवाद, 

गांधीयाद और मसात्रत्दाद में समस्वय का अयत्य कर रहे थे, पर यह कहना 
गलत है कि वे इन दोनों के बीच ऋटके खा रहे ये या किसी द्विधा की 
स्थिति में ठहरे हुए थे । जैसा क्रि ऊपर दिसाया गया है युगधाणी की अपि- 
कांश कविताओं में कवि ने भावसत्य की अपेक्षा रूपन्सत्य पर निश्चित तौर 
पर अधिक जोर दिया है,” और समप्ामपिकर जीवन फी अनेक समस्याओं 
का विश्लेषण उसने भावतवादों दर्शन के आधार पर किया है, इसलिए यह 
कहा जा सकता है कि उनके समस्वयवाद में भी भूत तत्व का मेल अधिक है, 
जब कि युगारत में स्थिति दूसरी ही थी । 


काव्यात्मकता युववाणी की कम ही कविताओं में है। अधिकांश कप्माहीन 
विचार-कथन ही हैं 


माना जीवन, प्रकति संचालन में विरोध है निशिचत 
बिजित प्रहरति को कर उसने की विश सम्पत्ता स्थापित 
देश काल स्थिति से मानवता रही सदा ही बापित 
देश काल स्थिति को बच मे कर, करना है परिचालित 


हां कहीं-कहीं प्रकृति-संबंधी विम्य अवध्य प्रभावशाली हैं। मधु के स्वप्न 
नामक कविता प्राकृतिक विस्‍्यों की हृष्दि से बहुत सम्पस्त हैं। उसमें दृषय- 
रंगौव विम्द्रों के अतिरिक्त गंध-विभ्वों की भो सुन्दर योजना की गयी है । 


७. दिनकर ; पत्त,' प्रसाद और मेविलोशरण, यूं. १०६ 

८. उन्होंने स्वर्य उन दिनों (४१) स्वीझार किया है कि “समस्वय के सत्य को 
मानते हुए भी में जो वस्तु दर्शन (आबव्जेब्टिव फिलासफी) के सिद्धान्त पर 
इनवा जोर दे रहा है इसका यही कारण है कि परिवेतव काल में भाव 
दर्शत (सब्नेबिदद फिलोसफो) की--जो कि बभ्युदय और जोगेरण युग 
की चीज है--उपयोगिता ग्रायः नष्ट हो जाती है” ।--आधुनिक कवि--%े 
पर्यावल्लोचत, पृ. २१. ५ 


रद 


चौहान जी के अनुप्तार युगवाणों में दो प्रमुख अभाव हैं। एक तो उस्तमें 
भावात्मक तन्‍्मयता नहीं है और दूसरे उत्तका स्वरे यूटोपियन (स्वप्निल) है, 
उसमें यथार्थवाद का अभाव हैं ।* 

ग्राम्पा (४०) पस्त जी के प्रगति काव्य का तीसरा ओर लस्तिम संकलन 
है। युगाग्त और मुगवाणी में कवि मे जिस नवीत जीवनदर्शन को असूतत, 
विचारात्मक अभिव्यक्ति दी है, उसे ही प्राम्या की कुछ कविताओ में एक मूर्ते, 
बिम्बात्मक रूप मिला है। प्राम्या की अधिकांश कविताएं, जो संकलन के माम 
करण की उचितता सिद्ध करतो हैं, ग्राम्य जीवन से संबंधित हैं । इन कविताओं 
मे ग्राम्य-जीवन के दैन्य-दुःख, जड़ता-विषाद और मस्ती-उल्लास-उन्मुक्तता-- 
ग्राम्यन्यथा्थे के दोनों पहलुओं को वाणी मिली है । अपने “निवेदन में पन्‍्त जी 
ने कहा है कि “इनमें पाठकों को ग्रामीणों के प्रति केदल बोड्धिक सहानुभूत्ति 
ही मिल सकती है” । कई आलोचकों ने इप्त 'बौद्धिक सहानुभूति” शब्द को बहुत 
खींचाताना है और इस पंक्ति को पन्‍त जी की इस आत्म-स्वीकृति के भर्य में 


लिया है कि ग्रामीणजनों से उन्हें कोई हादिक सहानुभूति नहीं है, औपचारिक 


या भूठी सहानुभूति है। पर बौद्धिक का प्रयोग पन्‍त जी ने हादिक के विलोम 
के रूप में नहीं किया । उनका अर्थ अगली पंक्तियों से बिल्कुल स््पप्ड है : 
“भ्राम्य जीवन में मिलकर, उसके भीतर से ये अवश्य नही लिखी गई हैं। 
ग्रामों की वर्तमान दशा में वैसा करना केवल प्रतिक्रियात्मक साहित्य को जम्म 
देना होता ।” मतलब यह कि उन्होंने ग्रामीणजनों के जीवन के प्रति दैसी 
सहानुभूति नही व्यक्त की है, जैसी गुप्त जी की रचनाओं में देखने को मिलती 
है--अहा प्राम्य णीदन भी क्‍या है, क्यों न इसे सबका सन घाहे। उनके 
दारिद्रय ओर जड़तापूर्ण जीवन को गोरवान्वित नहीं किया है, उनके प्रति सहानु- 
भूति के बावजुद उनके जीवन का आंलोचनात्मक वर्णन किया है, एक शब्द में 
उनके जीवन को गांघीवादी-आदर्शीकरणवादी नही, मावसंवादी-आलोचनात्मक 
दृष्टि से देखा है ।* 

ग्राम्या की अनेक कविताओं में ग्राम्य यथार्थ की यह आलोचनात्मक 
अभिव्यक्ति हुई हैं : 'ग्राम-कवि', 'प्राम', 'प्राम-दृष्टि', प्रामचित्र'ं, 'कठपुतले', 
वे आखें', “गाव के लड़के, वह बुड्ढा', ग्राम देवता', 'नहाव” आदि कविताओं 
के नाम इस संदर्भ में लिये जा सकते है । एक ऐसे जीवन की-- 


६. देखिये शिवदान सिंह चौहान : 'सुमित्रानंदन पन्‍्त : एक प्रगतिवादी का 
विकास, हंस, दिसम्बर, ४० 

३०. इस संबंध में पन्‍त जी ने आधुनिक कदि की भूमिका में पुरा स्पष्दीकरण 
किया है, देखिए--आधुनिक कवि--२, पर्यालोचन, पृ. २८. 
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जहां दैन्य-जर्जर असंख्य-जन 

पशु जघन्य क्षण करते यापन 

कौड़ों से रेंयते मनुज सरिद्यु 

जहां अकाल वृद्ध है योवन । 

+-पग्राम कवि 

और जहां लोग कठपुतलों का जीवन जीते हैं : 

ये छायातन, ये मायाजन, 

विश्वास मूढ़ नर नारी गण 

चिर रूढ़ि रीतियों के गोपन 

सृत्रों में बंध करते नर्तन 


यथार्थ स्थिति इन कविताओं में उभारी गयी है। लेकिन इस आलोचना» 
त्मक दृष्टि के बावजुद ग्राम्या की फविताओं में हादिकता का अभाव नहीं है। 
उदाहरण के लिए 'वह बुड्ढा' और 'वे आंखें” ली जा सकती हैं। एक उणड़े 
हुए किसान की डरावनी आंखों का यह चित्र कितना मर्मस्पर्शी है ॥ 

अन्धकार की भुहा सरीखी उन आंखों से डरता है मन 

भरा दूर तक उनमें दारुण, देन्‍्य-दुःख का नीरव रोदन 

फूट रहा उनसे गहरा आतंक, क्षोभ, घोषण, संशय, अम 

डूब काठिमा में उनकी कंपता मन, उनमें मरघट का तम 
और निर्मम शोषण ने जिसे मानव से पशु बना दिया है, उस बुड़ढे का यह 
रूप)? 

खड़ा द्वार पर लाठी टेके वह जीवन का बूढ़ा पजर 

पिमटी उसकी पिकुड़ी चमड़ी हिलते हड्डी के ढांचे पर 

उभरी ढीली नें जाल सी सूखी उठरी से हैं लिफप्टीं 

पतनर में ठठे तर से ज्यों सेनी अमरबेल ही चिपटी 
सौन्दर्यवादी पन्‍त का यह कितना यथार्थवादी और कितना उपयुक्त उपमान है ) 
यह बूढा पन्‍्त जी के हृदय पर कंसी छाया छोड़ कर जाता है ३ 

काली नारकीय छाया निज छोड़ यया वह मेरे भीतर 

पऐशाचिक सा कुछ : दुरखों से मठुज यया उत्तें शायद मर 

लेकिन प्राम्या में जीवन के केवल इसी पक्ष को नहीं, उसके उल्लास और 


अन्मुक्तता वाले पक्ष को भो वाणी मिल्री है | पन्‍्त ने यदि ग्राम को इस रूप 
में देखा है; 


रद 


मानव दुर्गति की गाथा से ओवग्रोत मर्मातक 

सदियों के अत्याचारों की सूची यह रोमांचक 
तो उसके इस रूप को भी भुलाया नहीं है : 

मनुष्यत्व के मूल तल गामों ही में अन्तरहिंत 

उपादान भावी संरक्षति के भरे यहां हैं अविकृत 
यही कारण है कि उन्होंने आधुनिका का उपहास किया है और गांव की 
मजदूरिन के प्रति श्रद्धा निवेदित की है। मतलब यह कि प्राम्यन्यथा् को 
उन्होंने उसके द्वन्द्वात्मक रूप में, उसके मृत और मभृयमाण तथा जीवन्त और 
संमावनाशील दोनों पक्षों को देखते हुए, बिम्वित किया है। दूसरे पक्ष 
की दृष्टि से प्राम्पा की 'ग्रामगुवती', ग्राम सारी, धोवियों का नृत्य', चमारों 
का साथ, 'कहारों का रुद्र नृत्य 'मजदूरनी के प्रति! आदि कविताएं द्रप्टव्य 
हैं। इनमें से 'प्रामगुवती', 'घोवियों का नृत्य' और “चमारों का नाच” ग्रामीण 
जीवन के उल्लास बौर मस्ती की अभिव्यक्ति की दृष्टि से, गत्यात्मक बिम्बों 
की दृष्टि से तथा अपने रूमानी-स्वच्छन्दतावादी तत्व के कारण संकलन की 
श्रेष्ठ कविताओं में गिनी जा सकती हैं । 'ग्राम युवती” में पन्‍त जी का वह धाब्द 
कौशल फिर देखने को मिलता है, जो उनको छायावादी कविताओं की विशेषता 
रहा है। पन्‍त के प्रगति युग की अधिकांश कविताओं के विपरीत इस कविता में 
एक मूर्त मौर मत्यात्मक बिम्ब बहुत सुधड़ता के साथ हमारे सामने उमरता है: 


सरकाती-पट 

घिसकाती लट 

झरमाती झट > 

वह नमित दृष्टि से देख उरोजों के युग घट 
पर कविता का अन्त उसो उल्लास भरे वातावरण में नहीं होता, जिसमें 
उपका प्रारम्भ हुआ था। ग्राम्य जीवन के इस उल्लास को देखते-देखते कवि 
का मन चिन्तनशील हो उठता है और यह कह उठता है : 


रे दो दिन का उसका योवन 

सपना छिन का रहता न स्मरण 

हुःखों से पिठ्त हे 
इर्दिन में वित्त ह॒ 
जजर हो जाता उत्तका तन 

ढह जाता अतमय यौवन घन 


्ड 


'वोधियों का नृत्य! बोर चमारों का नाच' को लव-ताल युक्त पंक्तियों में भी 
ग्राम्य जोवन के इसी उल्लास को अभिव्यक्ति मित्री है 

भररर... 

मचा खूब हुल्लड़ हुड़ दंग 

उछल कूद वकवाद झड़प में 

सेल रही खुछ हृदय उमंग 

यह चमार चौद्स का ढंय 
पर कदि इस मध्ती के मुल को भी समझता है: अन्त में यहाँ भी-उत्तका स्वर 
जिन्तनक्षील हो उठता है : 

ये समाज के नीच अधय जन 

नाच कूद कर बहलाते मन 

क्यों के पद दलित चरण ये 

मिटा रहे बिज कसक-कुदन 

कर उच्छे खलता, उद्धतएन 

ग्राम्य यथायें की जिस इन्दात्मकता की बात मैंने ऊपर कही है, उसही 
एक ही कविता में ब्यंगपूर्ण अभिव्यक्ति 'प्राम देवता' में देखी जा सकती है 

है ग्राम देशता, भूत ग्राम | 

घुम कोटि बाहु वर हलघर, वृष वाहन वलिप्ठ 

मित्र अतन, निर्वसन, क्षीणोंद्र, चिए सोम्य प्िष्ट 
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वास्युद्ध बीर, क्षण कद घोर नित कर्मनिष्ठ 

और दूसरा १ 

है ग्राम देवता रूढि घाम 

तुम स्थिर परिवर्तन रहित, कल्पत्त एक याम 

जीवन सर्पण-विर्त, प्रगति पथ के विराम... 

विजया, महुआ, ताड़ी, यांजा पी सुबह शाम 

तुम समाधिस्य नित रहो, तुम्हें जग से न काम 

पंडित , पंडे, ओह, मुखिया ओ साधु सन्‍त 

चलाते रहते तुम्हें स्वर्ग-अपवर्य पन्‍्य 

जो था, जो है, जो होगा, सब लिख गये यन्‍्य 

विज्ञान-ज्ञान से बड़े तुम्हारे मंत्र-तेत । 


है: 2 


ग्राम्य यथार्थ के बाद ग्राम्या की कविताओं का दूसरा प्रमुख विषय प्रकृति 
है। दो कविताओं 'प्राम श्री' भर 'संघ्या के बाद में ग्राम्य प्रकृति को सुन्दरता 
से चित्रित किया गया है। प्रकृति चित्रण में भी ग्राम्य वातावरण का निर्माण तो 
ग्राम भी' की सरल, अनलंकृत शब्दावली से हो जाता है, पर कुल मिला कर 
प्रकृति का वर्णन इसमें एक ऐसी शैली में किया गया है जो टििवेदी गुगीन 
इतिवृत्तात्मकता की याद दिलाती है । 

संध्या के बाद! (प्राम्य प्रकृत्ति की दृष्टि से तो उतनी नही, जितनी प्राम्प 
जीवन के यथार्थ की दृष्टि से) संकलन की एक महत्वपूर्ण कविता है। कविता 
का प्रारंभ छायावादी शैलो में होता है (वृहद जिहम विश्लथ केचुल सा) पर 
आगे चल कर वह यथार्थवादी झली अपना लेती हैं 


बिरह गाते याड़ी वाले भू'क भू'क कर लड़ते कूकर 
हुआं हुआ करते तियार, देते विपष्ण निच्चि बेला को स्वर 


और अन्त में कवि बनिये के माध्यम से समाजवादी चिन्तन करते हुए 
कविता को समाप्त करता है। शाम के समय के एक उदास और यथार्थ प्रामीण 
बातावरण के कारण यह कविता महत्वपूर्ण है । 

ग्राम्या की लगभग सभी प्रकृति कविताओं की, जिनमें 'खिड़की से”, 
'रेखाचित्र , 'दिवास्वप्न', सौदयें कला', 'स्वीट पी, 'गुलदावदी' आदि के नाम 
लिये जा सकते हैं, सबसे बड़ी कमजोरी यह है कि इनमें वस्तु-परिगणन का 
सोम पन्‍त जी को इतना अधिक रहा है कि पाठक ऊबने लगता है। खिड़की 
पे! में पन्‍्त जी अपने ण्योतिष-ज्ञान के और सौन्दर्य कला! में अपने बागवानी- 
पांडित्य के अतिरिक्त कुछ भी व्यक्त नही कर पाये हैं। 'दिवास्वप्न! तो दब्दा- 
वली और उसमें अर्भिव्यक्त पलायन वृत्ति दोनों हृष्टियों से एक छायावादी 
कविता है । लगभग सभी भ्रकृति कविताओं में अन्त तक जाते जाते कवि चिन्तन- 
शोल हो उठता है और प्रकृति को छोड़ कर मानवीय संबंधों पर विचार करने 
लगता है, यह पन्‍त जी की एक स्थायी मादत है, जिसका प्रारंभिक रूप उनकी 
छाबावादी कविताओं---'नोका विहार और 'एक ताय' आदि में भी मिलता है। 

ग्रास्पा की तोन चार कविताएं नारी जीवन से संबंधित हैं : 'स्त्री', 'आघु- 
निका', 'मजदूरनी के प्रति, 'नारी'। वैसे “ग्राम युवती, ग्राम नारी', ग्राम वधू 
और “नहान' भो नारी जीवन से संबंधित हैं । 'ग्राम युवती” और "ग्राम नारी” को 
छोड़ कर सभी कविताएं साधारण है। आधुनिक नागरिकाओं की तुलना में 
“ग्राम नारी' में पन्‍त जी मे नारीत्व के अपने आदशे के अधिक दर्शन किये हैं। 
ग्रामोण नारी का एक मूर्ते चित्र इस कविता में उभारा गया है, जो नारी 
सुलभ लज्जा से बेढ्टित होते हुए भी कर्मनिष्ठ है, जिसकी क्षुधा 'भौर जिसका 


श्१्‌ 


फाम थम्र से मर्यादित है जोर जो यद्यपि देन्य मोर अविध्या के तम से पीड़ित 
है, तवावि स्तेंह, शील, सेवा और ममता की मूर्ति होते के नाते पत्त णी की 
आदर्श मानवी के अम्राव की पूर्ति कर रही है । 

गूंजन से ही चली आ रही, पन्‍त जी की धुम कामना काब्य की परम्परा की 
भी कुछ कड़िया प्राम्पा में मिल जावी हैं: 'उद्वोयना, नव इंद्रिय' 'वितर्या 
ऐसी ही फ्विताएं हैं ) 

संकलन की तीन चार कविताएं गांधी जी और उनसे संबंधित प्रदतों पर हैं : 
अह्यत्मा जी के प्रति, 'चरया गीत', बापू, 'बहिता', 'मृत्रपर! । जता कि सवय॑ 
कवि से सिवेदन में स्वीकार भी किया है 'बापू' और "महात्मा णी के प्रति 
में तथा 'चरखा गीत' और 'यूत्रधर में एड्र विधार वैयम्य दियाई देता है 
कवि के अनुसार यदि आज और फल दोतीं रो देखा जाय तो यह विरोध नहीं 
रहेगा । चरवा गीत और बाएू में गांधी जी और उनके प्िद्धास्तों के प्रति 
खद्धा मिवेदित की गयी है और महात्मा जी के प्रति तथा अ्धिता में उतकी 
प्रशंसा करते हुए भी उसके परामय का स्वागत किया गया है : 

गत आदकों का अभिमब ही मानव आत्मा की जय 

अध् पराजय आज तुम्हारी जय से विर लोकोगल 
शोर 

बन्धन बन रही अह्िंता आज जनों के हि वे 

बह मतुजीवित निरिचित, कप्र ? जय जब हों रिशर्तित 

भहात्मा जी के प्रति' मे गांधी जी के घिद्धात्तों पर पहुलो यार कवि ने 
माकतेवादी दृष्टि से विचार किया है । गांधी जी के पसिद्धान्तों को थे मतित 
आत्मा की उच्चता के प्रतीक मानते हैं, पर 'आज' की समस्याओं का सुल्रकाव: 
उनमें नही है, क्योंकि वस्तु विमव पर ही भाव विभव अवसम्व्रित है, पहले 
सामाजिक आयिक परिस्पितियों को बदलता जरूरी है, तभी लोगों के मन 
बोर उनकी आत्माएं विकसित हो सकती हैं । 

“कवि किसान' और 'बाणी' में कवि ने कविता के प्रत्ति अपनी बदली हुईं 
इृष्टि को अभिव्यक्ति दी है। अब वह अपने आप को मानव के निष्ठुर अख्तर 
को जोतने वाले, और उसमें 'ज्योति-पंस नवदीज' बोने वाले किसान के छूफ 
में कल्पित करता है। अब उसके सामने बाणी की सार्थकता यद्दी है 

तुम वहन कर सको जन मन में मेरे विचार 

वाणी मेरी क्या तुम्हें चाहिए अलंकार... 

ज्योतित कर जनमन के जीवन का अंधकोर 

तुम खोल सको मानत्र उर के निःश्चच्द द्वार | 


श्र थ 


शेष कविताओं में (भारत माता” और इन्द्र प्रणय/ उल्लेखनीय हैं। भारत 
मात्ता' में ग्रामदासिनी भारत भाता का एक सुन्दर विषष्ण चित्र है: + 


देन्‍्य जड़ित अपलक नत चितवन 
अधरों में चिर नीरव रोदन 

युग युग के तम से विपण्ण मन 
वह अपने घर में प्रवासिनी ! 


दुन्द््रणय/ नर नारी के स्वाभाविक स्वगिक आकर्षण का, प्रेम की 
उन्मुक्ति का गीत है, कविता की मूल माव-भूमि स्वच्छन्दतावादी है, पर यह वह 
स्वच्छन्दतावाद है, जो बच्चन आदि छायावादोत्तर कवियों में दिखाई देता है, 
और जो अपने क्रान्तिकारी रूप में प्रगतिवाद के नजदीक पहुंच गया है । 

कूल मिला कर प्राम्या की, घुगवाणी की तुलवा में क्‍या विशेषताएं हैं ? 

एक तो यह कि घुगवाणों में सामाजिक यथाये के जो चित्र कवि ने खींचे 
मेवे लगमग सब के सब अमुर्त और सिद्धान्त-विवेचन से बोभिल थे | प्राम्या 
में उत्ते केवल भारतीय जनता के पचहत्तर प्रतिशत को, भारतीय ग्रामीण जनों 
को, अपनी कविता का विषय ही नहीं बनाया, उनके जीवन-यथार्थ के विभिन्‍न 
रूपों को मूर्ते बिम्बों में भी रूपायित किया है। प्राम्पा में गुगवाणी की तुलना 
में सिद्धान्त-कथन काफी कम और कवित्व काफ़ी ज्यादा है। 

दूसरे, आत्मिक और भोतिक के जिस समन्वय पर युगवाणी में काफी जोर 
दिया गया है, वह प्राम्या में कम हो गया है । साथ ही गांधी जी 
ओर उनके सिद्धान्तों के प्रति प्राम्या में पहली बार कवि की आलोचनात्मक 
हृष्टि व्यक्त हुई है। वास्तव में प्राम्या में कवि के चिस्तन और भावबोध पर 
सावसंवाद का प्रभाव पहले से कहीं अधिक दिखाई देता है । 

श्री शिवदान सिंह चौहान के शब्दों में प्राम्या पन्‍त जी की अनुपम ऋृति है। 
यह कदाचित अतिशयोक्ति न होगी कि विश्व साहित्य में आज तक किसी कवि 
ने प्राम-जीवन का प्रगतिशील दृष्टि से इतना विशद, इतना मामिक चित्रण 
नही किया ।'* 

चास्तव में ग्राम्या पन्‍त के प्रगति-काव्य का सर्वश्रेष्ठ और अन्तिम संकलन 
है । उसके बाद के पन्त-काव्य पर एक ओर तो शअरविन्दी अध्यात्म का और 


८-9 >> न न_ न तन 
११. युगवाणो में इससे सवंधित चार कविताएं हैं, जब कि पग्राम्या में सिर्फ 
एक ४ संस्कृति का प्रश्न, 
१२. हंस, दिसम्बर ४० 


हि झ्३ 


दूसरी ओर अतृप्त यौन भावना से उद्भूव विस्‍्यों का प्रभाव इतना अधिक है 
कि कभी कभार लिखी ययी उनकी इक्ही दुश्की प्रगतिशील कविताओं तथा 
भौतिकवाद और अध्यात्मवाद के समन्वय के दर्शन के भूल में स्थिति कवि की 
विश्वकल्याण और जनहित की घुम फामनाओं के अतिरिक्त उसमें बहुत' कम 
ऐसे तत्व हैं, जिन्हें प्रगतिशील दृष्टि से मूल्यवान्‌ फहा जा सके । 
परवर्ती काव्य 

जैसा कि पन्‍त जी मे स्वयं कहा है, ४२ के आसपास द्वितीय महायुद्ध को 
वैधाविकता, औौर भारत में अस॒हयोग आरदोलन के घिलसिले में हुई पाशविक 
नृशसता ने हि्तात्मक प्रान्ति के प्रति उनझा सारा उत्साह और मोह समासे कर 
दिया ।* उनकी लम्बी अस्वष्यता ने भी उनकी पुरानी मनःस्थितति के पुनरावर्तेने 


१३. कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं : 
(क) छाया निभृत गुद्गाएं उन्मद 
रति के सौरभ स समुच्छातविति 
->हिमादि, स्वर्ण किरण 
(छ) स्र्ण-वाष्प का घन लटका 
अपनों छे माणिक सर में 
५ “स्वर्ण निश्नर, स्वर्ण किरण 
(यृ) सत्य और मुक्ति को भी उन्होने इस तरह रूपायित किया है : 
अर्घ विवृत्त जनों पर तरुण सत्य के गिर घर 
लेटी थी बह/दाविनी मरी रृदि गौर कलेवर- 
गगन संग से छहराए भृहु कर अंगों पर 
बक्षोओं के छुले धर्टों पर छठित सत्य-कर 
--ऊपा, स्वर्ण किरण 
(व) आलि वीर्य गर्भस्थ योनि थी रज की उबर 
-+विकात्त कम, बाणों 
(च) परती के जघरनों के वीच फ्रैली घाटियां 
-+-खीज, कला ओर बूढ़ा चांद 
(छ) हिंद वरंगे, पंक् सनी टांगों से बहती परा-बोरि की दुर्गन्‍्ध थो घी कर 
कड़वाती मह विपकाही, पछाड़ खाती रहती हैं 
“्यर, फला और बुढ़ा चाँद 
१४. मैं और मेरी कला, शिल्प दर्सव, पृ १५० 


डे 


' में योग दिया। इन्ही दिनों उन्होंने अरविन्द-दर्शन का भी अध्ययतव किया । 
परिणाम स्वरूप वे फिर अपने प्रारमिक ज्योत्स्ता वाले आध्यात्मिक मानववाद . 
के एक किचित बदले हुए रूप की ओर आकर्षित हुए, जिसे वे स्वयं अन्तश्चेतना+ 
वादी नव मानववाद कहते हैं, ओर जो मोटे तौर पर अरविन्दवांद ही है। 
ग्राम्या के बाद के समस्त पन्‍्त काव्य की मूल चेतना यही अरविन्दवाद है । 

लेकिन उनके परवर्ती काव्य में बीच-बीच में कुछ ऐसी कविताए' भी मिलती 
हैं, जिनका मूलस्वर केवल अध्यात्मवादी थे होकर भौतिक और आध्यात्मिक 
के समन्वय का है, सामाजिक और मनः क्रांति दोनों पर जोर देने का है। ये 
ही कविताएं प्रगतिशील हृष्टि से महत्वपूर्ण है। इन कविताओं की आध्यात्मिक 
रुफराम के बावजुद इनकी प्रगतिशीलता से इनकार नहीं किया जा सकता । 
हालांकि यह ठीक है कि पन्‍्त के परवर्ती काव्य में ये इनी गिनी प्रगतिशील 
कविताएं वैप्ती ही हैं, जैसे सहारा रेगिस्तान में कहीं कही मिलने वाले मरुद्वीप; 
ऐसे उद्यात, जिन पर आसपास के रेगिस्तानी वातावरण का स्पष्ट प्रभाव देखा 
ज्ञा सकता है--आध्यात्मिक घुल की पर्तें जिनके पत्तों, फुलों और फलों पर 
गहरी जमी हुई हैं॥ फिर इन सब कविताओं का मूलतः एक ही विषय है : 
भोतिक और आध्यात्मिक का समस्वय | विषय की यह एकरसता पन्‍्त णी की 
परवर्ती प्रगतिशील कविताओं के महत्व को काफी प्रभावित करती है। 

स्वर्ण किरण और स्वर्ण घूछि (४७ में प्रकाशित, ४५-४६ में रचित) में 
कवि का ऐसा प्रत्यावतेत हुआ कि युगवाणी और प्राम्या में वस्तुसत्य और रूप- 
सत्य को चेतना-तत्व और भाव-सत्य से अधिक महत्व देने वाले पन्‍त जी कहने जगे : 


सामाजिक जीवन से कहीं महत्‌ अन्तर्मन जीवन 
वृहत विधि-शतिहास, चेतना यीता किन्तु पिरन्‍्तन 
-स्वर्णोंदेय, स्वर्ण किरण, पृ. १२४. 


यही नही वे उस सामाजिक समता को, जिपम्तके लिए वे अब तक संघर्षत्रोर 
दिखाई देते थे, 'कठु विष” तक कहने लगे : 


आज अमाव भत्तियां जय में कांटे बोती हैं पय पएय में 
सामाजिक समता का कटु गिप दौड़ रहा जन जन की रंग सें 


-+चिन्तन, स्वर्ण किरण, पृ. २५५ 
स्वर्ण द्विरण ओर स्वर्ण घूलि में विषय वस्तु की दृष्टि से ही नहीं, शिल्प 
१४. उत्तरा, प्रस्तावना पृ. <. 


रेश 


शैली की दृष्टि से भी पन्‍्द जी की कविता का द्वास हुआ है । इन संकलनों की 

» अधिकाद कविताएं लगभग कवित्व से रहित और कहीं कहीं पलायनी भक्ति- 
भाव गौर आध्यात्मिकता से भरी हुई'' होने के कारण आधुनिक पाठक को 
दिल्कूल उबा देने वाली हैं। 

फिर भी स्वर्ण फिरण की 'नोआखालो के महात्मा जी' और 'स्वर्णोदिय' तथा 
स्वर्ण घूलि को 'पतिता', 'परकीय?, 'मनुष्यत्व', जादि कविताएं प्रगतिशील दष्दि 
से उल्लेखनीय हैं। पर इनमें से भी अधिकांश सिर्फ विषय-चयन की दृष्टि से ही 
उत्लेखदीय हैं, कवित्व की हृष्डि से बहुत साधारण स्तर की कविताएं हैं । हां 
स्वर्णोदिय/ जरूर अपवाद है । 

“स्वर्णोंदप” अपने समस्त आध्यात्मिक चिन्तन, और आध्यात्मिक परिणति 
के बावजूद एक ऐसी कविता है, जिसमें कुछ निश्चित सानवव।दी और प्रगति- 
शील तत्व हैं। सम्पूर्ण मानव जीवन का--बचपन से बुढ़ापे तक का--जों 
रागभोना चित्र इसमें प्रस्तुत किया गया है वह कवि के भानववाद का प्रतीक 
है। कविता का चिन्तन भी, अपनी आध्यात्मिक परिणति के बावजूद इसका 
प्रमाण है. कि मानवीय समस्याएं और मानवीय सपर्य कवि के हृदय भौर 
मस्तिष्क को कितना दोलित करती हैं और उसे मानवीय भविष्य की कितनी 
दिन्ता है । कविता में रह रह कर यह स्वर गूंजता है : 

जो अपने में सीमित, मरते रहते ग्रतिक्षण 

जय के प्रति जीवित, करते चिर मृत्यु का बरण 

सो मरण के द्वार, अमर ग्रॉयण में आओ 7 

'स्वर्णोदिय! के लिए नग्रेद्र जो ने कहा है कि यह इन नवीन संप्रहों को 
सबसे महाव रचना औौर पन्‍्त की भ्रुरुतम कृतियों में से एक है ] इसमें मानव की 
जीवन गाता, जन्म, शैशव, प्रौढ़ि, वार्घय्य और देहान्त फा गंभीर मनोवैज्ञानिक, 
दाशनिक एवं काव्यात्मक विवेचन है! परिस्थितियों की अनेकरूपता के 
कारण इसका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है जौर कवि ने जीवन के मिन्‍त मिल 
पहलुओं का समर्थ चित्रण कर अपनी परियवव प्रतिमा का परिचय दिया है। 
वास्तव में इस कविता में एक प्रकार की महाकाव्य-गरिमा है 


"कक ३॥#४+ 5: दर +सदक“चक “5-१ कु दाकापल5 तक 
१६. प्राप्त नहीं जो ऐसे साधन, करो पृत्र दादा का पालन 
' पौरुष भी जो नहीं कर सक्रो, जन मंगल, जनगण परिचातन ५ 
जाओ प्रथु के द्वार / हि --कुंठित, स्वर्ण घू्ति 
१७. नगेन्द्र : पन्‍्त का चवीन जीवन दर्शन, गुट की पुस्तक सुमिव्रानल्दन पन्‍्त 
काव्य और जोवत दर्शन, पृ, २६२. ” 


जद 


युगास्तर (४८, युगान्तर सहित संकलन का पूरा नाम युगपथ है) की गांधी 
जी की शहादत से सबंधित कुछ कविताओं में देश को जाति ओर घमर्मगत 
विद्वेप से मुक्त करमे की सदिच्छा व्यक्त हुई है, और घरती पर गांघी युग के 
अवतरण का स्वप्न कवि ने देखा है । गाधी जी से संबंधित इन कविताओं के 
अतिरिक्त 'जागरण', 'कवीद्ध रवीन्द्र के प्रति! बौर 'स्वर्णगीत' में भी मनुष्य के 
श्रति कवि की चिन्ता और कवि का मानववाद व्यक्त हुआ है । पर पूरा संक- 
लत पिछले दोनों संकलनों फी तरह ही अध्यात्मवादी कुहासे से भरा है । 

उत्तरा (४९) की भूमिका में अब भी वे राजनीति और संस्कृति, भोतिक- 
बाद और अध्यात्मवाद, मावर्सवाद और अरविन्दवाद, जड़ और चेतन, समतल 
और उच्च, लोक संगठन और मनःसंगठन के समन्वय की बात करते हैं, लेकिन 
जैसे इसी प्रकार के समन्वय की बात करते हुए भी घुंगवाणों बौर भ्राम्पा में 
उनका जोर वस्तु सत्य पर था, उसी तरह यद्यपि अब भी वे बात दोनों के 
समन्वय की करते हैं पर स्पष्ट ही उनका जोर अध्यात्मवाद पर ही है। यहां 
तक कि वे सहस्तों वर्षों के अध्यात्म-दर्शन की सूक्ष्म-सूक्मतम भंकारों से रहस* 
मौन निनादित भारत के एकांत मनोगगन में माक्से ओर एंग्रेल्स के विधार+ 
दर्शन की यूंजों को बौद्धिकता के 'शुअ्र अंधकार! के भीतर रेंगने वाले मींगुरों की 
रुधी हुई फनकारों से अधिक महत्व नहीं देते और भारतीय अध्यात्मवाद और 
माकसंवाद के बीच हिमालय के शिखर और ऊंट जितना अन्तर मानते हैं ।४ 

प्रगतिशील दृष्टि से उत्तरा की गीत विहय, निर्माणकाल और जोवनदान 
कविताएं महत्वपूर्ण हैं। गीत विहृग में कवि अपने आपको नवमानवता के 
आायक पक्षी के रूप में कल्पित करता है जो मनः क्षितिज के पार मौन शाशवत 
की प्रज्वलित भूमि का ज्योतिवाह बन कर भाता है। गहरी आध्यात्मिकता के 
बावजूद कवि को मानवता को बदलने की अदम्य आकांक्षा इस कविता में व्यक्त 
नहुई है । 

में मानव प्रेमी, नव भू स्वर्ग बसाकर 

जन घरणी पर देवों का विभव छुटाता | 


' “निर्माण काल' में भी भूत-अध्यात्म के समन्वय के दर्शन को अभिव्यक्ति देते हुए 
“मानवता के जन्म का प्रभावक बिम्ब खीचा गया है : 


घू धू कर जलता जीर्ण जयत ; 
हिपटा जाला में जन अन्तर 


2१८., उत्तरा, प्रस्तावना, प्र. २४. 


के रे ्छ 


तम के पर्वत पर टूट रही 
विद्युत प्रभाव घी ज्योति प्रखर 


लजीवनदान' में मानवहित के लिए पन्‍्त ज्ञी की आत्मदान की भावना व्यक्त 
हुई है जौर कवि ने अपने आद्ं जोवन को वाणी दो है : 


नह जीवन जिसमें जाला हो, मांतल आकांक्षा हो मादन 

जिसमें अन्तर का हो प्रकाश जितमें समवेत हृदय सन्दन 

मे उस जीवन को शणी दूं जो नव आदशों का द्षश 

जीवन रहस्यमय भर देता जो खप्मों से तारापय मन 

जीवन रक्तोजल, करता जो वित रुपिर- धरिदाओं मैं गायन | 

अतिमा (५५) में पन्‍्त जो फा स्वणें- काव्य लगभग वैसी ही परिपक्व 
अवत्या में जा जाता है, जैसी में उनका प्रगति-काव्य युगान्त और दुगवाणी के 
बाद प्राम्यर में जाया था। यहां आकर उनके स्वर्ण-काव्य की भाषा का उबड़े- 
दाबड़पन थोड़ा कम हुला है गौर सहजता आयी है ॥ बातें मच भी आध्यात्मिक 
ईंपर सत्र वे थोड़ी बहुत समझ में गाती हैं। स्वर्णकिरण, स्वर्ण घूलि 
णादि से गुजरते हुए जब हम अतिमा तक पहुंचते हैं तो ऐसा लगता है कि 
बहुत देर तक तंग घाटियों में चलने के बाद जँसे कोई सेदाव आया हो। 
अतिमा की 'नव जागरण, 'सोन जुही','यह घरती फितना देती है', केचुल', विद्रोह 
के फूल, 'पतभड़, 'दीपरचना', 'नेहुरू युग, 'संदेश, 'अभिवादन आदि कविताएँ 
अपने आधष्यात्मिक निष्कर्षों के बावजूद प्रगतिशील दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । 

+नवजागरण!' में हृदय की उस मुक्तावस्था का प्रभावशाली वर्णन है, जब 
“विषय मधुमज्जित' मन मधुकर स्वप्नों से उन्मन होकर जाग उठता है, दिधाओं 
के ज्योति-दल खुल जाते हैं और भावव आत्मा से विगत निशामों का अवगुंद् 
उठने लगता है । 'सोनजुही” जीवव की उध्चंगति की एक अतीक है जो मानव 
को मानवता का पथ दिखा सकती है ३ 'आः घरती कितना देती हैं! में यह 
लीव चैतन्यवाद' भौर भी अधिक सफलता और सहजता के साथ व्यक्त हुआ 
है, सेम की फलियों का यह बिम्व कितना राय भीना है : 

पतली-चौड़ी फलियां--उफ उनकी क्या गिनती 

लम्बी लम्बी अंगूलियों सी, नन्‍हीं नन्‍हीं 

बलवारों सी, पन्ने के प्यारे हारों सी 5० 

झूठ न समझें चुन्ध कछाओं सी वित बढ़ती ध 

सच्चे मोती की ठड़ियों सी ढेर ढेर खिल. 

हुंढ झंड सिलमिल कर कच्पचिया तारों सी 


ड्द 


कविता में पैस्ते जड़ता के प्रतीक हैं जो बोने पर कोई फल नहीं देते ओर “बीज 
जीवन के, जो फ़ूलते फलते हैं। अन्त में कवि की कामना है : ' डे 


रल प्रसविनी है वस्ुधा अब समझ सका हूँ 

इसमें सच्ची समता के दाने वोने हैं, 

इसमें मानव-ममता के दाने बोने हैं 

जिप्तसे उयल सके फिर धूल सुनहली फसलें 
मानवता की-जीवन श्रम से हंसे दिश्ाएं। 7 


“कंचुल' इस सत्य की अभिव्यक्ति है कि यद्यपि पुरानी रूढियां-रीतियां-सिद्धान्त 
सम्रय के साथ मृत होकर अपनी ऐतिहासिक उपयोगिता खो बैठते हैं, तथापि 
उनके केंचुल लोगों के मनों पर रह जाते हैं और उन्हें भयभीत किये रहते हैं 
समय भागे बढ़ जाता है लोग उसे नहीं देखते उसके स्मृतिचिद्धों-केंचुलों-से 
डरते रहते हैं : 


रस्ती राख हुई कब की जल, गई न मन की रीती ऐंठन 

रूढ़ि रीति मर्यादाओं के मिटते सहज न भावुक वंघन 

काल सर्प कब इन्हें झाड़ कर, सरक, गया बढ़ चुपके आगे 

चरणहीन सृति चिह्न छोड़ निज, ये भूक्षत से पड़े अभागे 
सन्देश” भी 'यह घरती कितना देती है” की तरह.सीघी सरल हिन्दी में लिखी 
हुई एक महत्वपूर्ण कविता है। कवि जीवन से 'निराश सा दुःख-स्वप्नों की 
छाया से पीड़ित देर तक सोया रहा । जब उठा तो उसकी छाती पर भसंतोष 
का बोझ था, मन में न जाने कौन सा अन्तर्मथन चल रहा था, अवसाद घुमड़ 
रहा था और जीवन अस्त-व्यस्त विश्वृंखल ओर फीका लग रहा था--पर तभी 
उसकी दृष्टि खिड़की से आकर फर्श पर पड़ती हुई जाड़े की घृप के एक 'दर्पण- 
इुकड़े' पर पड़ी । वह धुप का टुकड़ा इस कविता में चेतना दाक्ति के प्रतीक के 
रूप में आया है। यह ध्ुप कवि को विपाद से मुक्त करती है : 

मे क्षण भर में मन के विषाद को भूल यया 

वह धूप ल्निग्प चेतना स्पर्श सी लगी मुझे 

च्यों राजहँत्त उत्तरा हो खिड़को के प्रथ से 

'मेरा मन दुविधा मुक्त हो गया, दुःख भूल 

घन के घेरे से निरल चांद हंत उठता ज्यों 

में मन की ऋंव्ति कृपवृत्ति से वाहर हो, 


ड्रे६ 


चिन्वाओं के दुर्वोध भेवर से निकल झीतम्र 

पाहुन ग्रकाञ् के निरवधि क्षण में डूब यया 

चुनहली घृप के करतल के झारवत लय में, , 
ध्रुप का, अ्रकृति की मह॒दात्मा' का, एक प्रतीक के रूप में एक परवित्रता-भरा 
वर्णन इस कविता की सबसे बड़ी विशेषता है | है 

बाणो की प्रगतिशील दृष्टि से उल्लेखनीय कविताओं में 'विकासक्रम, रुप 
देहि,, जय देहि' और “बग्निदेश' प्रमुख हैं | 'विकासक्रम' में कवि तुच्छ शलेम 
की तारा बनने की अभिलापा को नहीं रोकने का आदेश देता है, “हपदेहि' में 
श्रामवासियों को जीवन वैभव से परिचित करके “रूप! देने को मांग करता है. 
और “जय देहि” मे नगरवासियों को 'भाव' देना चाहता है। रूप और भाव 
यहां भी क्रमशः बाह्य और आन्तरिक सम्पन्तता के ही पर्याय हैं। 'अग्निदेश रे 
केवल भोतिक समृद्धि को अधुरी कह कर उसे आत्मिक समृद्धि से पूर्ण बनाना 
चाहता है । 

कला और बूढ़ा चांद (५६) में कवि पहली बार तथाकथित ध्यी कविता 
की शैली, खासतौर से उसकी छन्द, लगहीत गद्यात्मक शौली अपनाता हैं। 
प्रगतिशील दृष्टि से इसकी एक ही कविता 'मूर्धन्य' को महत्वपूर्ण कहां जा 
सकता है: 

ओ इस्पात के सत्य 

मनुष्य की नाड़ियों में बह 

उसके पेरों तले बिछ 

लोहे की टोपी बन उसके सिर पर मत चढ़ 

हिर पर फूलों का ही मुकुट शोमा देता है / 
स्पष्ट है कि इस्पात का सत्य यहां भौतिक मूल्य हो है जिसे कवि साधन 
मानता है, साध्य नहीं बनाना चाहता ॥ 

रजत शिखर, शिल्पी और, सौबर्ण में पन्‍्त जी के काव्य-रूपक संगृहीत हैं। 
रजत शिखर (५१) के काव्य रूपकों में फूलों का देश” और “उत्तरशत्ी' महत्व- 
पूर्ण हैं। दोनों की विषयवस्तु भौतिक और आध्यात्मिक का समन्वय है । 
का देश' में कवि, वैज्ञानिक और विद्रोही जनों के माध्यम से पन्‍त जी ने बंदिं- 
रन्तर क्रान्ति का संदेश दिया है। इसी संदमें में युग निर्माण के कार्य में 
कलाकार की भूमिका भी उन्होंने स्पष्ट की है: * _ ५ 

कलाकार हूं में, पर जीवन संघर्षण से ) 

वित्त नहीं हैं... देसो मेरी स्वप्न निमीलित 

आंखों में भावी का स्वर्णिम बिस्तर पढ़ा है 


है 2] 


और वह 'स्वर्गे की वेणी से इन्द्र घनुप को छीव कर घरा के तिमिरपाश में 
उस्ते. गूंथ जाना' चाहता है, देवों की विभूति से जीवन कर्दम में मनुष्यत्व का 
पद्म खिलाना चाहता है। वह युग युग के अभिशापित और शोषित जन के साथ 
रहना चाहता है, उनका पक्ष ग्रहण करना चाहता है, बदतें कि 

अगर सांथ रहने देंगे जनयण के नायक । 
यहां पन्‍त जी ने इस बात पर चोट की है कि यद्यवि वे जबगण के साथ हैं 
पर जनगण के फुछ नायक (निश्चित ही यहां संक्ीणंतावादी नेताओं और कुत्सित 
समाजज्ञास्त्रीय आलोचकों की ओर संकेत है जो) उन्हें जनगण के साथ नहीं 
रहने देना चाहते । इसमें संदेह नहीं कि कुत्सित समाजशास्त्रीय आलोचना ने 
उन्हें घीरे-घीरे मावप्तवाद से और भी अधिक दूर कर दिया है । 

“उत्तरशती' में पन्‍्त जी ने बीसवीं सदी के पूर्वार् के संघर्य-संग्राम की पृष्ठ- 
भूमि में उसके उत्तराघं में एक नवीत स्वर्णयुग के आरम्म को कामना और 
कल्पना को वाणी दी है। इस रूपऊ में पन्‍त जी का युद्ध-विरोधी और शान्ति 
वादी रूप बड़ी प्रखरता से व्यक्त हुआ है। कविता में कवि ने रूप, नये चीन 
कौर नये एशिया का, शान्तिवादी शरक्तिपों के रूप में अभिनंदन किया है : 

रक्त कान्ति के ग़ोगित के सायर में उठकर 

चमक रहा लोहिताक्ष नक्षत्र नवोदित 

युग के नभ में अंगारक सा महत्‌ महोज्वल 

मूमि पुत्रवत, मातृघरा के वेसव में स्मित 

युग युग के ग्ोषित जनयण का स्वर्ण भूतिप्रद 
मानवीय निर्माण शक्ति और मनुष्य के स्वणिम भविष्य के प्रति एक दृढ़ आत्था 
इस रूपक की एक-एक पंक्ति में भरी हुई है। बीसवीं सदी के उत्तराध॑ में 
उभर फर सामने आते हुए इस नये विश्व-यथायं का यहू बुलन्द चित्र वास्तव 
में प्रभावक है | 

जूझ रहे हैं लौह संगठन युग जढ़ता को 

वन्र मृष्ठियों के अह्र से जाएत करने, 

नव शोगित से बेर-स्नात करने भू का मुर्स 

परिवर्तित करने जय के कटु मान चि?त्रे-कों 

टकराती हैं नव्य चेतना की हिल्लोलें 

युग मन की निरचेष्ट बधिर पापाण गिलो पर' 

हाह्मकारों से जय घोषों से समुच्छतित 

बिख कान्ति की मोर सतत आरोहण करती । 


है 4 


शिल्पी (५२) और सोवर्ण (द्वि. सं. ६३) के दो रूपक ध्वंसनद्नोप और 
दिग्िजय प्रगतिशील दृष्दि से महत्वपूर्ण हैं। हि 
बस झेप' में आणविक युद्ध के बाद भी नवजीयन-निर्माण के अपने स्वप्न 
क्रो पन्‍्त जी ने रूपायित किया है । पन्‍्त जी का दृढ़ मानवबादी स्वर इस झपई 
में अभिव्यक्त हुआ है । आपविक युद्ध के बाद के विव्वंस का एके प्रभावशाली 
चित्रण इस रूपक की सदसे बड़ी विशेषता है है 
प्रलय बलाइकासा बिर बिर कर विश्व क्षितिज में 
गयरज रहा संहार घोर मंथित कर नथ को 
महाकाल का वक्ष चीर निज अद्ृह्मास्य से 
शतग्रत दारुण नि्षोषों में अतिष्वनित हो 
अंग्रगित मीपण वर कड़क उठते अम्बर में 
लप्लपतड़ित ग्रिखाएं टूट रही घरती पर 
गहावाश किटक्टि रहा कट्ठु लौह दन्‍्त निज 
विकट धृम्र कषणों के शासोच्छकषत्त छोड़ कर 
--ध्वंप्तशेष, शिल्पी, ए. ५८० 
ओर इस महानाश के तांडव में उन्हें मानव जीवन के रक्षण की चिन्ता है: 
केपे हाय, रहेगा विधृत ताड़ित भू पर 
क्रीपल मांसिल शोमादेही दुवल जीवन... 
जिसके गुत्त पर खेला करती मुकुलों की स्मिति 
वितवन में पलती ओस़ों की मौन सजलता 
जिमके उर में स्वर्ग-घरा का चेतन वैभव 
कीड़ा करता रहत भाषनाओं में दलित ' 
>-ब्षिल्पी, हू, $?. 
लेकिन परमाणु युद्ध के इस महानाश को परत जी मतुध्य के, भावी 
यंतर्बाह्या स्वर्षोदिय की पष्ठभूमि मात्र सममते हैं। उन्हें विश्वास है कि इसे 
आाद मानव सम्यता नये शिखरों पर अवरोहण करेगी, एक ऐसी सम्पता कप 
निर्माण होगा जिप्में घनिकों बौर श्रमिकों का दुर्घयं संघर्ष हमेशा के लिए 
समाप्त हो जावेगा, इस आणविक विनाश् को वे रुद-दृष्टि से मुकत्मप कै 
मस्मीभूत होने के रूप में हो देखते हैं। उन्हें प्रकृति की यूजन ब्रक्ति पर विशवीर्त 
है, इसीलिए उनका पुरुष प्रकृति से कहता है : 
अविनाञी है चत्व अखिल, अश्निाशी हम हैं 
अविनाश है अगर चेतना क्षर जीचों की 


अर 


नाञ्ञ नहीं होता विकास-ग्रिय अमृत सत्य का 

मिथ्या का संहार अवश्यंभावी जय में 

पुनः विभृव नेपथूय लोक में निज कोशल से 

नवल सृष्टि तुम सृजन करोयी महाकाझ् से 
और विश्वास है मानव की शक्ति और उसके मविष्य मे : 

जृनश्च रहे अथु के दानव से भू के जनगण 

जूझ रहे हैं महानाग से अपराजित जन 
निश्चय ही “ध्वंत्शेप! हिन्दी में अपने विषय पर लिखा हुआ अपने जेंसा 
झकेला काव्य-रूपक है । 

(दिग्विजय! जैसा कि पन्त जी ने सौवर्ण के विज्ञापन में सूचितकिया है, 
श्रथम अन्तरिक्ष यात्री यूरी गागारिन की अन्तरिक्ष यात्रा की प्रेरणा से लिखा 
शया है। लेकिन वह केवल मानव की अन्तरिक्ष विजय का ही नहीं, जीवन 
प्त्य की बहिरन्तर विजय का काव्य-रूपक है। भन्तरिक्ष में उड़ते हुए मानव 
की अनुभूतियों की प्रभावशाली अभिव्यक्ति इस रूपक में हुई है : 

रजत-नील;घप्रभ स्वप्न लोक में विचर रहा हैं 

म॒प्त झान्ति के भाव मौन निस्वर सायर से 

डूब रही|नि*रपंद चेतना-भारहीन हो 

उच्च बायुओं की पवित्रता में अक्याहित 

मन तनन्‍्मय ही रहा निश्चिल का महत स्पर्श पा 

भार मुक्त तन तर रहा आनंद राष्ि में 

+>दिग्विजय, सौवण्ण, पृ. ६५. 

अन्तरिक्ष से 'नील ध्वनि” सुनकर लोटा हुआ यात्री, पन्‍त जी के लिए 
भौतिक और आत्मिक के भादर्श समन्वय का प्रतिनिधि है। मानवीय सामथ्ये 
में विश्वास इस रूपक की एक-एक पंक्ति में वसा हुआ है । 

पर कूल मिला कर पन्त जी एक काव्यरूपककार के रूप में अधिक सफल 

नहीं कहे जा सकते । उनके काव्य-रूपकों में कथानक, सुसंवद्धता और सुनिश्चित 
अभाव का सगभग अभाव रहता है । उनके पात्रों मे व्यक्तित्व का अभाव है, वे 
- युवक, युवती, स्वर, कवि, कलाकार, मनोवेज्ञानिक आदि ही है! उनके काव्य- 
रूपक विचारों के ही ताने बाने हैं, रागतत्व का उनमे आपेक्षिक अमाव है । उनके 
काव्य-रूपक काव्य-रूपक के अपने रूपविधान की सार्थंकता सिद्ध नहीं करते ।!* 


१६. देखिए सिद्धनाथ कुमार : हिन्दी एकांशी की शिल्पविधि का विकास, 
कानपुर, ६६, पृ. ३७०-२७१. 


डरे 


-_-दद्धादम के सकल जीवन द्शत, गुर्दू की पुस्तक, पु. २५० ४! 


क्रान्ति करना नहीं, उसके अनुकूल मानसिक संस्कार देना होता है। इसलिए 
चाहे उनके मनःसस्कारों के उद्देश्यों से पूरी तरह सहमत न हुआ जाय, उन्हें 
इस कारण प्रतिगामी नहीं कहा जा सकता । 

पन्‍्त जी का अध्यात्मवाद ने तो मध्यकालीन अध्यात्मवाद की तरह पला- 
यनवादी है और न वह शंकर के वेदान्त की तरह इस संसार को माया मानता 
हैं। इस देश, इस धरती और इस संसार के प्रति राग इसीलिए उनकी 
आध्यात्मिक कविताओं में भी मिलता है। भारत की प्राकृतिक सुषमा का 
वित्रण भी उनमें व्यापक पैमाने पर हुआ है । 

फिर कवि के चिन्तन से असहमत होते हुए भी उसकी उस सदिच्छा की 
प्रशंसा करनी होगी, जो उनके नूतन काव्य में सव्वेत्र व्याप्त है। वे अब भी 
मानवीय आशा, आकांक्षा, उत्साह और पुरुषार्थ के ग्रायक हैं। चाहे उनका 
विन्तन भ्रमित हो, पर मानव-प्रेम की उनकी भावना का मूल्य कम नहीं है (४४ 
स्वप्व चित्रण, भावी मानवता क्के स्वप्नों का मंकन पन्‍्त जी की परवर्ती कबि- 
ढाम्रों की एक प्रमुख विशेषता है ।४ 

अब प्रइन उठतो है कि समग्र रूप से पन्त के प्रभति-काव्य की क्या शक्तियां 
झौर सीमाएं हैं ? उदाहरण के तौर पर निराला की तुलना में ? एक” बात 
तो यह कि निराला के काव्य-जीवन में कोई एक ऐसा मिश्चित ग्रुग नहीं 
शाया, जिसे हम प्रगति-युुग कह सकें, उनमें प्रभतिशोल तत्व उसी तरह ढूंढ़ने 
होते हैं, जिस तरह पन्‍त जी के-परवर्त़ों काव्य में । पर पन्‍त जी एक निश्चित 
समय तक स्पष्टता पूर्वक प्रगतिश्चील जीवन दर्शन के गायक रहे हैं। दूसरी 
महू कि निराला का परवर्ती काव्य प्रगतिशील कम, यथायंबादी ज्यादा रहा 
है । यथा्ंवाद प्रगतिशीलता का एक तत्व है, पर सभी तरह का यथायंवाद 
भ्रयतिशील नही होता । फिर निराला का प्रमतिशील काव्य अधिकांश मे उनके 
भानप्तिक विक्षेप और विघटन के दिनों की सृष्टि है, पर पन्त ने पूरी मानसिक 
श्वस्थता के साथ उसे रचा है, यही कारण है कि निराला के काव्य में व्यंग- 
विद्रूप और क्ट्रता अधिक है, जब कि पन्‍्त के काव्य में स्वस्थ विचा रणा। निराला 
का स्वर निराशावादी अधिक है पर पन्त जी को पक्ति पंक्ति में आशावाद है। 

पत्त के प्रगति काव्य की एक उपलब्धि यह है कि वह संकीर्ण राजनी- 
तिकता से मुक्त है। उन्होने अपने युग की समस्याओं को कभो केवल राज- 
नीतिक समस्याओं के रूप में देखने की संकीर्णता नही बरती, वे उन्हें अधिक 
व्यापक परिप्रेदय में देखते हैं : 


२२. विश्वंभरताथ उपाध्याय : आधुनिक हिन्दी कविता, पृ. ४२३-२४. 
२३. विश्वंभरनाथ उपाध्याय : पन्त थी का नृतन काव्य और दक्ष, पृ, ७४०. 


है. 


राजनीति का अस्व नहीं रे आज जयत के सम्मुख 

अवसाम्य मी मिटा ने सकता मानव जीवन के दुरस 

आज़ वृह्त सांस्कति ६ समस्या जय के निकट उपस्थित 

सण्ड मनुजता को युगयुग की होना है नव निर्मित 

>-प्राम्या, संस्कृति 

उन्होंने एक जगह यह भी लिखा है; मेरा हृढ़ विश्वाम है कि कैवज 
राजनीतिक अर्पवक हलवलों को बाह्य सफलता हारा ही मावयव जाति के भाग्य 
(भावी) का निर्माण नहीं किया जा सकता । इस प्रकार के सभी आत्दोलवों 
को परियृर्णता प्रदान करने के लिए ससार में एक व्यापक सांस्कृतिक आलदोहद 
को जन्म लेना होगा जो मानव चेतना के आधिक, राजनीतिक, मानधिक तथा 
आध्यात्मिक--सम्पूर्ण घरातलों, में मानवीय सन्तुझन तथा सामंजध्य स्थापित कर 
आज के जनवाद को विकसित मानववाद का स्वरूप दे सकेगा ।" इसमें संदेह 
नहीं कि ऐसा वे भौतिकवाद-आध्यात्मिकवाद के समस्वय के ' अपने सिद्धान्त के 
कारण ही कहते हैं, इसलिए यह स्वीकार करता होगा कि जहां यह परिशेदय की 
व्यापकता उनकी विशेषता है, वहां ऐसे समन्वय का प्रयत्न उनकी विफलता भी है। 
«.. निराला में अध्यात्मवाद ओर प्रगतिवाद दो बिल्कुल अलग-अलग घांधओं 
के रुप भे चलते रहे जिनके बीच कोई तुक बिठाता मुशिकल है । विराला की 
मानसिक विक्षेप ही उतके वीच का सेतु है, लेकिन पन्‍्त के साथ ऐसी बात नहीं 
है, उनमें दोनों में समन्वय का एक सुचितित ग्रयास है ॥, ॒ 

पन्‍्त जी के प्रगति काव्य की एक और विशेषता, जिम की और संकेत ही 
जिवदान सिंह चौहान ने किया है, यह है कि जहां अधिकांश प्रारंभिक प्रगति" 
शील कविताओं में ऋत्ति के साम पर एक ्वंसवादों की हो अभिव्यक्ति हूँई 
है (उदाहरणार्थ नदीन, दिनकर भौर भगवतीचरण वर्मा के तत्कालीन काम 
में) बहा पत्त जो के काव्य में उसके सूजवात्मक पक्ष पर अधिक जोर दिया 
गया है, भावी धर्महीन मानव समाज की उनके पास एक स्पष्ट कल्पना रही है" 
इम संबंध में स्वयं पन्‍्त जी ने उस प्रारभिक प्रगतिशील कविता की सीमाओं की 
ओर प्रह कह कर अच्छा घंकेत किया है : “उसका सौद्दर्य बोघ पूंजीवादी तेवा 
मध्यवर्गीय भावना की प्रतिक्रियाओं से पीड़ित रहा । उसका भावोदवेग किसी 
जनवादी यपार्थ तथा जीवन सौत्दर्य को वाणों देने के बदले केवल घनपतियों 
और मध्यवृत्ति बाज़ों के प्रद्धि विदेध और विक्षोम उगछता रहा।”! पच्च जी की 


३४, प्रस्तावना, उत्तरा, एृ. ७. 
२४. देधिए चौहाव : युग वाणी और ग्राम्या, साहित्यानुशझोलव, ए. १८१० 
२६. देसिए पत्त : रदिम यंद को भूमिका, 


६3. 


ब्रगतिकाबध्य इस जीवन-सौन्दर्य की दृष्टि से पूर्ण है । प्रगतिशील कविता को यह 
भी उनकी देन है ।* यद्यपि इस विश्वेपता के साथ जुड़ी हुई उनके प्रगति काव्य 
की यह सीमा भी है कि उसमें आवेश और आवेग का लगभग अभाव है । एक 
ठण्डी बिन्‍्तनशीलता ही उसमें मिलती है । 


निराला की तुलना में पन्त के प्रगतिकाव्य की जिस एक ओर विश्लेपता को 
रेखाकित किया जा सकता है, वह यह है कि जहां निराला मे हमें प्रगतिशीक 
कविता का विम्बात्मक--सामाजिक यथार्थवादी--रूप ही मिलता है, वहां पन्‍्त 
में हमें उसके दोनों रूप बिम्बात्मक और वैचारिक प्राप्त होते हैं। पर पन्‍्त के 
अ्ग॒तिकाव्य की सबसे बड़ी सीमा भी यही है कि उसमें अमुर्ते सिद्धान्त कयन 
ही अधिक है । 

निराला और पन्त के समस्त काव्य को ध्यान में रख कर सोचें तो मिराला 
का काव्य एक ऐसे विद्रोही का काब्य हैं, जिसका विद्रोह यद्यपि भावेगपुर्ण, 
भवितित और दिशाहीन है, पर जिसने भुकना नहीं सोखा, भले ही द्वव गया 
ओर पन्‍्त में हमें एक ऐसे सुचिन्तित विरोधी के दर्शन होते हैं, जो तके के बल 
पर लेकिन अधिकतर ऊष्माहीन विरोध प्रकट करता है । 

डा. नगेर्ध का कहता है कि वास्तव में पन्‍्त का प्रकृत मार्ग छायावाद- 
अध्यात्मवाद ही था। माक्स के जीवन दर्शन ने वीच में उन्हें कुछ समय के 
लिए आक्ृष्ठ करके अपने सहज मार्ग से हृठा अवश्य दिया, पर वे उस आकर्षण 
के समय भी अपनी आध्यात्मिक चेतना को भूल नद्ही पाये, युगवाणो और प्राम्था 
में भी उन्होंने एकान्त भोतिकवाद का विरोध किया और भौतिक-आपध्यात्मिक के 
समर्स्वेय पर बल दिया। माकसवादी विश्वासों के लिए जो काठिन्य और दृढ़ता 
अपेक्षित है, वह पन्‍्त के व्यक्तित्व में नही है । बात कुछ हृ॒द तक सही है । 
श्री वेडेकर ने भी पन्‍्त जी के प्रगतिकाव्य पर विचार करते हुए यही कहा है 
कि यह ठीक है कि पन्त जी माक्संवाद से प्रभावित हुएं, और अनेक कविताओं 
में जिन्हें प्रचारात्मक पद्च हो कहना चाहिए, उन्होंने मावप्तेवादी सिद्धान्तों को 
छत्दोवद्ध किया पर मनुष्य की उनकी जो घारणा है, वह वस्तुगत होते हुए भी 
पूरी तरह माक्संवादी धारणा नहीं है । उप्त पर आधुनिक यूरोपीय जीव-चेतन्य- 
वादी दर्शन का, विशेषकर बगेसा के 'वाइटलिज्म' का बहुत प्रभाव है ।* 


खैर जो भी हो, इसमें संदेह नही कि पत जी हिन्दी की प्रगतिशोल कविता" 


२७. देखिए उपाध्याय, आधुनिक हिन्दी कंबिता : सिद्धान्त और समीक्षा, पृ. ३८२. 
२५. देखिए पन्‍त फा मवीन जीवन दर्शन, युटूं की पुस्तक में, पृ. २७६. 
२६. देखिए उनका लेख, पन्‍्त फा सानवेग्यद, गुर्दू की पुस्तक, पृ. २७२. 


४७ 


त्रिपाठी निरोर्ल 
जी की तरह (दराला जी नी हु और परत 
कविता के सपा से में से $| जी की (रद, 
छोषपाबाद की गुगान्त ब्रोपित कर प्रणतिवाद में दीक्षित नहीं हुए! 
ददिचारों और (दद्वासों तरह की कत नहीं भागी । दे 
अप झायावादी-अध्यात्मवादी (दवा में ही, और बावजूद प्रगतिीर्त 
३ इसीलिए डॉ च् एव उपाध्य ने उन्हें मूलत के 
कवि बताते हुए. है उन्होंने लगभो क्री पर मे जी 
>तवादी और, मि अी परषाेवादी कविताएँ, लिखों 
ज्ञी की कविंत ज्ञ॑ प्रगतिणी' ब्रवृत्तियाँ द्वीज रूप में ५ न 
हो (को२४ से ५ दोच रची है कविताओं का से पर जिसकी 
६३० में हुआ) छमलने परिमल बादल संग मुमधुर्क, 
दिया कण ब्ञामो फिए एक ७, ृश्वाजी की दत्री ऑर्दि कविताओं 
एक नवीन जागरण रु (कि परिसल का मूल छापावीदी ह्च 
, इसमें की प्रारंभिक अगतिशील र्क्ाि मं 
हम 'गिषुक' तबघवएं और “बाद राग को गिना से मुकधुक न 
#दिघवां में समा के दो शोपित और कषंगों के पति कवि ने दी 
(दक सहागुभूत्ति चाय ते है। मिशुक का सित्र ज॑ ममसपर्णी कै 
प्लोकि वह कसी अधिजातवर्गर् कवि की मे द्धिके सहानुभूति झे प्रेरित ऐ 
इुबत्र नहीं। छ्से के इवत्रितन म] कुक वी 
(रपाति में जीवन '्‌ वर्ष कादे हैं. 
हुदधवा कविता कल पददर्लित और री हिन्दू सारी की चित) 
एक घवित्रता के सस्प्े खीचा गयी है+ 
बह इप्ट देव के मंदिर की पूजासी 
बह दीप शिखा सी शा में लीन 
बह कर >ताण्डब की स्मृति रेखा सी 
चह ढूंढे गी छता सी दीन 


लेकिन यह कविता दलित भारत की विधवा पर आंसू बहाने और ईश्वर 
की जैसी इच्छा कह कर बात समाप्त करने तक सीमित नहीं रही है । छाया- 
वादी निराला में भी देव के प्रति विद्रोह की भावना बीज रूप में विद्यमान है 


देष, अत्याचार कंता घोर कगेर है 
क्या (तुम ने) कभी पीछे किसी के अश्ुजल 
या किया करते रहे सब को विकिल 


(| 

ब्वादल राग! अपनी ओजस्विता, प्रखरता और त्वरा की दृष्टि से परिमल 
की सर्वश्रेष्ठ कविता कही «जा सकती है ॥ बादल निराला जी का प्रिय काव्य 
विषय रहा है ।'* 

धादूल राग की ६ कविताओं में से छठी कविता केवल उनकी अत्यन्त 
लोक प्रिय कविता ही नहीं है, भपनी क्रान्तिकारी व्यंजना और छदात्त स्वर- 
सौन्दर्य में भी वह अनुपम है। बादल समीर के सागर पर ऐसे तैरता है, जैसे 
अस्थिर सुख पर दुःख की छाया, उसकी रणभेरी का यर्जन सुनकर धरती के 
गर्भ में सोये हुए अंकुर फूट निकलते हैं, उसकी मूसलाधार वर्षा से धरती सिहर 
उठती है ओर वज्थ-हुँकार सुनकर संसार हृदय थाम लेता है। वह पर्बतों पर 
वज्॒-प्रहार करके उन्हें क्षत-विक्षत कर देता है, लेकिन छोटे-छोटे पोधे उसे हाथ 
हिला हिला कर बुलाते हैं क्योकि 'विप्लव रव से छोटे हो हैं शोभा पाते! ।'९ 

वास्तव मे इस कविता में बादल, एक ऐसे क्रान्तिकारी का प्रतीक है जिसके 
आतंक से घनिकों की अट्टालिकाएं कांपने छूगती हैं और जो अपनी रणभेरी 
की हुंकार से पददलित शोपितों को जागरण का संदेश देता है, और जिसे--- 

जीर्ण बाहु हे शीर्ण शरीर 

तुत्े बुलाता हपक अघीर | 

ऐ विप्लव के वीर 

चूस लिया है उसका सार 

हाइ मात्र ही है आधार 

ऐ जीवन के पारावार 7 


बादल राग! कविता कला ओर संदेश दोनों हप्टियों से महत्वपुर्ण हैं। 


32- डा. रामविलास ने तो यहां तक कहा है कि अगर निराला जी की बादल- 
संबंधी सभी कविताएं एक जगह एकत्र की जाय॑ तो एक अच्छा-खासा 
- संग्रह तैयार हो सकता है--रामविलास, निराता, पृ. ५५. 
३३. रामविलास, यही, पृ. ५६५ 


हि. ४. मु डह 


जद रा कल की काला 
मय-अ्ेयुर्त थे पा: लराला की काव्य ते रेखांकित 
करती दैं* 
३६ के बाद छ्रला बी कविता अ्रगतिशील और शार्मो 
जुक गधावाद द्रमाव अधिक होने लगे । ३८ मे 
( प्रतीय) नम द्चात ६इस से हे सरोज स्मूर्ति 
(३५) (३५), द्धतदिला' (सै) होइदी पत्यर ( हर पहन 
(३५) आदि द्वताओं में महि. प्रवृत्ति व उमर कर ते आदी है। 
होदती प्र हाबाद की एक सड़क दूरिल का वशाती और 
बाय चित्र है अपनी थिंएे बत्मक्ता में गे द्रेप्ठ बियों 
टवकर लेती ह्दै 
इयाम-तर्न मेरे बंधा योटन 
नतनयन3 -कर्म-रत 
गुरू हथोदी है , 
ती बार वॉर प्रहार 
सामने तर मालिकी+ लिकी॥ ! 
'सरोज स्मृति में कवि ने जीवन के धरपों आशा 
आक क्षाओं की ज्िव्यक्ति हु यह एक दर गीत हैं। 

» कविता में उ मे गाल है लि बंदर है 
जाते हैं; और भी है श्री जपते रं और शिव 
पर बारहों मे वानी बहाने पर कर्वि की ब्यंग तिलर्मियों दूवे बात हैं 

झोली से ३९ नि 

बढ़ते कवियों के हाथ दिये 

देखा भी नहीं उधर फिर 

जिस और रहीं बह मिक्षे रतर 

बिल्लाया किया. दूर मानव 

बोला में घन्य श्रेष्ठ मात 
धवन बिल जह्े पैसे ने बाली भ्रिष्ठा परे बर्दग इसे 
एकया गयी हैः 
सोचने यथा सूत्र 


किर लगी 
ञैंभीही ज पुत्र." 
. चूत 


ये होते जितने विधाधर मेरे अनुचर 

मेरे प्र्माद के लिए विनत-चर उद्यत-कर 

मैं देता कुछ, रख अधिक. किन्तु जितने पेपर 
सम्मिलित कंठ से गाते मेरी कीति अमर 
जीवन चरित्र 

लिख अमलेख अथवा छापते विश्याल-चित्र 


और उन ढोंगी नेताओं पर किया गया यह व्यग बाज भी सही है, जो पूंजोवादी 
होते हुए भी समाजवाद की “ओष्ठ्य सेवा” करते है : 


इतना भी नहीं, लक्षपति का भी यदि कुमार 
होता मैं, शिक्षा पाता अरब-समुद्र पार 

देश की नीति के मेरे पिता परम पंडित 
एकाधिकार रखते भी घन भर अविचल-चित 
होते उतर साम्यवादी करते प्रचार 

चुनती जनता राष्ट्रपति उन्हें ही सुनिर्धार 


साथ हो 'राष्ट्र कधियो' को भी नहीं छोड़ा गया है : 


पस्नों में दस दस राष्ट्रीय गीत रच कर उन पर 

जुछ लोग ब्रेचते या या कर यर्दभ-मर्दन स्वर / 

१६४० के आसपास निराला के काव्य में एक नथा मोड़ कराता है, इसके 
बाद एक ओर त्तो कवि में यथार्थंवादी और जनवादी आग्रह बढ़ते जाते हैं, 
उसके स्वर में एक तीखी व्यंगरात्मकता आ जाती है, और दूसरी ओर मानसिक 
अस्वस्थतां, विश्व खलता भर अध्यात्मवादी प्रवृत्तियाँ अधिकाधिक मुखर होती 
जाती हैं । निराला जी की युद्ध कालीन कविताओ की यथाथ्थंवादिता की चाहे 
जितती प्रशंसा को गयी हो," लेकिन यह स्वीकार करना ही होगा कि इससे 
पहले के निराला के प्रगतिशील काव्य में जो स्पष्टता, उदारता, प्रखरता औौर 
भोज है, न केवल वह वाद की कविताओं में नहीं मिलती, बल्कि एक विशेष 
'प्रकार की असंगति और बिखराबव भी उनमें दिखाई देता,है। ऐसी स्थिति में 
श्री रमेशचन्द्र मेहरा का उनके परवर्ती काव्य को उनके मानसिक विक्षेप का 
काव्य कहना गलत नहीं लगता ।" फिर ,भी निराला के परवर्ती प्रमतिशील 


ऐ४. देखिये : रामविलास, निराता, पृ. १७२-७८. 
३५. निराला का परवर्तो काव्य, पृ. २५-२७. 


दर 


काव्य की दो प्रमुख उपलब्धियों की. उपेक्षा नहीं की जा सकती--व्यंग- 
बुदलता और जनभाषा का प्रयोग 

एक प्रगतिशील कविता के रूप में उनकी ४२ में प्रकाशित 'हुडुरमुत्ता की 
बहुत प्रशंसा की गयी है । लेकिन इस कविता के उद्देश्य की अस्पष्ठता इसी से 
स्पष्ट है कि इसमें किस पर व्यंग किया गया, इस पर हिन्दी के लगभग सभी 
समीक्षकों के अलग अलग मत हैं। कुकुरमुत्ता एक छोटो सी कहाती पर 
आधारित कविता हैं। एक नवाब ने अपने वाग में तरह-तरह के इंच 
पौधे लगाये । उनमें फारस के ग्रुलाब भी थे। पास ही एक कुकुरमुत्ता 
भी उग बाया। नवाब की मालिन की बेटी गोली और नवाब की बेटी 
बहार में दोस्ती थी। बाग में एक दिन दोनों ने गुलाब और कुकुरपुर्त 
को साथ-साथ देखा। गोली मे कुकुरमु्ते उसाड़ लिये और उतका कवोव 
बनाकर बहार को खिलाया । कवाब उसे इतना लजीज लगा कि उसने धर 
श्रकर गवाद से इसकी चर्चा की । नवाब ने माली से कुकुरमुत्ते लाते के लिए 
कहा पर अब बाग में और कुकुरमुतते नहींये / नवाय मे गुस्से में माली को 
हुक्म दिया कि थुलावों की जगह कुकुरमुत्ते उगाये जाय॑ । लेकिन माली ते क्षमा 
मांगते हुए कहा कि कुकुरमुत्ते उगाये नहीं जा सकते। वे तो अपने आप हो 
होते हैं। कविता में इस कहानी के सिलसिले में ही कुक्ुरमुत्ता गुलाब को 
गालियां सुनाता है, उसे खाद का खूब चूसने बाला कैपिटलिस्ट कहता है; वे पर 
अपनी तारीफों के पुल बॉधता है--अपने आपको सर्वेव्यापी ओर सर्वशक्तिमार 
बताता है। गही इस कविता का कृथ्य है । 

थी प्रकाशचद्ध गुप्त ने कुकुरमुत्ता को दीन-होन-शोषित जनता का प्रतीकमादा 
है और गुलाब को घोषक अभिजात वर्ग का। रामरतन भटवागर ने उन्हें कर 
देशी ओर विदेशी संस्कृति से जोड़ा है ।'' बच्चन सिंह ने प्रकाशचद्ध युप्त बाते 
प्रतीकों को तो ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया है, पर साथ ही कविता का उद्द्स 
साम्यवाद पर प्रहार करना और यह बताना कि साम्यवादी बकवादी हुआ करते हैं- 
माता है।" श्री घनंजय वर्मा ने कुक रमुता के व्यंग को विविधेत्रीय कहा है, उतके 
अनुसार जो भी वर्ग कुकुरमुत्ता के प्रति मोह दिखा कर उसे अपना प्रतीक मानेगा, 
यही व्यंग का शिकार होगा । थी रमेभचन्द्र मेहरा के ख्याल से कुकुरमुतता में 
विरासा णी एक ओर तो पूंजीवाद के विरुद्ध व्यंग करते हैं भौर सास्मवाद 
का समर्थन करते हैं, पर द्वूतरी ओर साम्यवाद की प्रश्चिमी फत्पना पर व्यंग 


३६५ कथि मिराला : एक अध्ययन, पृ. ३२०६-१०. १० 2 
३७. प्रास्तिफारी कदि निराला, पृ. १४४४-४६. 
३5. पनंजय वर्मा, बिराता ४ काथ्य और व्यक्तित्व, ए. १७८५ 


श्र 


करते हुए एक प्रकार के भारतीय वेदान्ताक्षवी साम्यवाद के हिंमायती नजर 
आते हैं । उनका कुकुरधुत्ता सर्वहारा वर्ग का प्रतीक है, पर बे शिक्षा-संस्क्ृति- 
हीन सर्वहारा वर्ग को नये मानवीय विकास के लिए उपयुक्त नहीं मानते । 
इसलिए वे उम्के मुंह से खुब वढ़ी-चढ़ी बातें कहला कर उसे हास्यास्पद बना 
देते है।' डा. विश्वंभरनाथ उपाध्याय के अनुसार गुलाब उच्च वर्ग का, सौन्दर्य 
ओर सुरुचि का, समृद्धि और सम्मान का प्रतिनिधि है और कुकरमुत्ता घोर 
यथायें का नमूना है। कुत्सित, अनगढ़, भदेस वस्तुओं का महत्व कम नहीं 
होता, अधिक होता है, यह दिखाया गया है किन्तु प्रतिक्रिया की कौंक में कवि 
कहीं-कहीं बहुत कुछ अनगेल कह गया है ।* 

श्री इन्धरताथ मदान का! खयाल है कि “कुकुरमुत्ता निम्न वर्ग, उपयोगिता- 
बाद या समाजवाद आदि का उतना प्रतीक नहीं है, जितना वह्‌ निराला का 
प्रतीक है ।...कुकुरमुत्ता निराला की आत्मा है, जो इन दिनों गहरी चोट खा 
कर सब पर प्रहार करने के लिए बाधित हो जाती है ।” इस सबंध में उन्होंने 
गंगा प्रसाद पाण्डेय द्वारा उल्लिखित इस बात की ओर भी ध्यान दिलाया 
है कि उन दिनों विशाल भारत के संपादक निराला को पागल सिद्ध करने का 
काम जोर शोर से कर रहे थे 

आचार्य नन्‍्ददुंलारे वाजपेयी के अनुसार कुकुरमुत्ता की व्यंजता यह है कि 
न पुराना ग्रुलाब, और न नया कुकुरमुत्ता ही आधुनिक सास्कृतिक आदर्श की 
पूर्ति कर सकते हैं। हमारी वर्तेमान संस्कृति कुकुरमुत्ता की भूमिका से उठ 
कर नयी सृष्टि और नया विकास करेगी, तब हम एक नयी संस्कृति ला 
सकेंगे । नया गुलाब ही पुराने गुलाब का स्थान ले सकता है ।*९ 

इस सारी अस्पष्टता और खींचतान कर अर्थ बिठाने की कोशिश का मूल 
कारण यह है कि कुकुरमुत्ता यद्यपि एक निश्चित उद्देश्य को लेकर लिखी गयी 
रचना है, तथापि उसमें विचारों ओर शेली का विखराव और विश्यवखलता 
इतनी है कि कोई भी प्रतीक-विधान पूरी तरह से ठीक नही बेठता । भूल बात 
से दूर जाने की, केन्द्रापगामो, प्रवृति इतनी अधिक है कि बिना किसी प्रसंग. के 
निराला जी टी. अँस. ईलियट, बेन जोइन, फ्रायड, लीटन आदि के नाम लेकर 
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श्र 


पाठकों को आतंकित करने फा व्यर्थ प्रयल्त करते हैं। ऐसी अगंगत तुरुबंदियों 
की भरमार है--जिनका कोई अथ सिकाल पाना झाफी कठिन है, जैसे 


काम जो मुझसे सपा है 

और भी उससे यथा है 
या, कात्मोप्लीटन ओर मेट्रीपालीटन 

जैसे हो कायड लीटन 

फलेसी और फ़लसफा 

जरूरत और हो रफ़ा 

सरतता में फ्राड 

क्प्टिल में जैसे लेनिनयार 
भोर, यहीं से यह सब हुआ 

जैसे अम्मा ते बुआ 

अंग्रेजी, शब्दों की भरमार तथा असगत, अर्थेहीव तुको और विचारों क्कै 
दिल्राव ने एक अच्छी हो सकते वाली व्यंगकूविता की मिट्टी पलीद कर दी है 

वैसे कविता का मूल कब्य वास्तव में वही है, जिसकी ओर संकेत 
शी प्रकाशचन्द गुप्त भौर विश्वंभरताथ उपाध्याय ने किया है। मिरासा जी ते 
कुकुरमुता को मिम्न मेहनतकश बर्ग का प्रतिनिधि मान कर ही चित्रित किया 
है, और पूरी कविता को ध्यान से पढ़ने के बाद हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते 
हैं कि कुकुरमुत्ता की दर्भपृर्ण उक्तियों में उस पर कोई ध्यंग नही है, जैसा हि 
चनंजप वर्मा और रमेशचन्द्र मेहरा ने अनुमान सगाया है। मुकुरमुत्ता की ये 
. दर्भापूर्ण उक्तियां एक ओर तो यह संकेत करती हैं. कि सम्पूर्ण मानवीय उपलब्धियाँ 
मेइनतकश निम्न वर्य की ही मेहनत से प्राप्त हुई हैं और दूसरी तरफ इनसे 
यह भी सिद्ध होता है कि निराला जी हिन्दी में अभी अभी घुरू हुए प्रगतिगील 
आन्दीलन को एक संकीर्ण उपयोगितावादी आन्दोलन मात्र समके थे // कुशुरः 


पड थी विरजन का भी कहना कि कुकुरमुत्ता दीव बर्गें का श्रतिनिधि हो 
सकता है, लेकिन दुनिया से गुलाब उड़ा दिये जाये, यह बात ठीक नहीं 
बेठती । उपयोगिताबाद के विक्वत रूप को स्वीकार करने पर ही 
कल्पना सार्थक लगेगी । ज्ञामद निराला जो ने भगतिवाद को इसी 
तरह का उपयोगिताबाद समझा था। इसलिए कुक्रमुत्ता का च्यंग जहाँ 
गुलाब को मारता है वहां खुद उसे भी हास्पास्पद बना देता है ।“ मा 
साहित्य, निराला विशेषषाक, . 


श्ड 


मुत्ता के माध्यम से निराला जी की निम्न वर्गीय अवखड़ता ओर भ्रतिक्रिया- 
* जन्‍्य मसीहाई अहमन्यता भी व्यक्त हुई है, यही कारण है कि कहीं-कहीं उनकी 

उक्तियां हास्थापद हो उठी हैं । 

कुक्रमुत्ता' के लिए कुंल मिला कर डा. विश्वंभरनाथ उपाध्याय का यह ' 
कथन गलत नहीं है कि कुकुरमुत्ता में न तो व्यंगय ही निखर सका है और न 
उसका कोई स्तर ही है, प्रयोग नवीन अवश्य है, परन्तु अवांछवीय नवीनता, 
ग्राह्म प्राचीनता से भी हानिकर हो जाती है| ऐसा रूगता है कि जैसे निराला 
विरोधों के बीच से गुजर कर प्रत्येक वस्तु का उपहास करते हुए बपने प्रति 
किये गये अत्याचारों का बदला लेना चाहते हैं। साहित्य भ्रतिशोध व प्रति- 
क्रिया के तुफान में उड़ कर आया हुआ गालियों, कुत्सित श्रवृत्तियों, भद्दे चित्रों 
कर मतमानी ब्यंजनाओं का ढेर नहीं होता । कुक्रमुत्ता की कविताओं में 
छल्द, भाषा, किसी का परिष्कार नहीं दिखायी देता ।...अपनी कुत्सा-प्रियता 
के कारण “कुकुरमुत्ता एक आदर्श व्यंग नही बन पाया।”* 

अणिमा (४३) की एक व्यंग कविता “चूंकि यहां दाना है, प्रगतिशील 
दृष्टि से एक महत्वपृर्ण कविता है। कविता में पूंजीवादी सभ्यता पर ब्यंग है, 
जिसका मूलाधार ही पैसा हो गया है : 


चूंकि यहां दाना है 

इसीलिए दीन है, दीवाना है, | 

छोग हैं महफिल है 

नगमें हैं, साज है, दिलदार हैं, दिल है 

शम्मा है, परवाना है मर 

चूंकि यहां दाना है । 

निराला का अगला संकलन है बेला । संकलन का “आवेदन” जनवरी, 
१६४३ में लिखा गया, पर संकलन प्रकाशित १६४६ में हुआ। गीतों के 
अलावा बेला में निराला जी की उर्दू को सी झोली में लिखी हुई गजलें भी 
संकलित हैं । सरल और मुहावरेदार भाषा का प्रयोग कहीं-कहीं काफी कुशलता 
से किया गया है। संकलन की अधिकांश रचनाएं यद्यपि छायावादी-अध्यात्मवादी 
हैं, पर कुछ में निराला की यथार्थवादी और किसी-किसी में प्रगतिशील रुफान 
का पता भी लगता हे । इत कविताओं में से दो तीन कविताओं को छोड़ कर 
स्ैय को सीचतान कर ही कविता की अभिया दी जा सकती है । उन दो तीन 


४२. तिशला का साहित्य और साधना, पृ. १६६- 


श्र 


में 'काले बाले बादल छाये, न आये वीर जवाहर लाल, 'जल्द जल्द पैर बढ़ाओो 
क्षाओ,' और 'तू कभी न ले दूसरी आड़, को गिना जा सकता है। पहली 
कविता में वीर जवाहर लाल की सहायता की प्रतीक्षा में खड़ी जबता का 
चित्र है: 

मंहंयाई की बाढ़ बढ़ आयी, यांठ की छूटी यादी कमाई 

भूखे नये खड़े शरमाये, न आये वीर जवाहर छाल 

कैसे हम बच पार्ये निहत्ये, बहते गये हमारे जत्थे 

राह देखते ही भरमाये न आये वीर जवाहर छाल 

(बेला, पृ. ८) 


दूसरी में सामाजिक परिवर्तन का आह्वाद और भावी समाज का एक रेखा- 
चित्र है : 


आज अमीरों की हवेली, किसानों की होगी प्रठझाला 

पोषी, माली, चमार, तेली, खोलेंगे अंधेरे का ताला 

एक पाठ पढ़ेंगे, टाट बिछाओ, जल्द जल्द पेर वढ़ाओ, आओो-आंओो 
(बेला, ६२) 


तीसरी में भानवीय -साहस का आह्वान है; मनुष्य को ऐसा पहाड़ बन जाते के 
लिए कहा गया है, जिसमे सैकड़ों पेड़-पौधे फुर्ले और झरने फूठें । 
इन कविताओ के अतिरिक्त दोष गजलों में भी, कहीं-कहीं किसी-किंसी 
, शैर में कोई इकका-दुक्का प्रगतिशील विचार प्रकट कर दिया गया है। जैसे यह 
बहुउद्धृत पंक्ति : 
मेंद कुल ख़ुछ जाय यह सूरत हमारे दिल में है 
देश को मिल जाय, जो पंजी तुम्हारे मिल में है 
ह (बेला, ५६) 
लेकिन यदि इस पंक्ति को पूरी गजल के संदर्भ में देखा जाय तो इसे एक 
थेगली ही कहना होगा, क्योकि इस गजल की अस्य पंक्तियों में ऐसी बेहूदी ठुक* 
बंदिया भी है: 
ताक पर है नमक-विर्चा छोग बियड़े या वर्नें 
सीस कया होगी पराई जब पिप्ताई परिल में है 
ह॒ (बेला, ५६) 


श्र 


अन्य यथार्थवादी कविताओं में, (मैं ऊपर कह चुका हूँ कि उन्हें कविताएं 
खींच-सान कर ही कहा जा सकता है.) निराला का विक्षेप अभिव्यक्त हुआ है, 
व्यंग की कोशिश बेहुदी और उलजलूल पंक्तियों के सिवा कुछ नही दे सकी है । 
अथंहीन पंक्तियों की भरमार और फूहड़ तुकबदियां देख कर मन स्तंभित 
रह जाता है । एक दो उदाहरण काफी है : 


(१) टूटी बांह जवाहर की रनजित लट छूटी पंडित की 
लोगों की निधि विधि ने छूटी किस्मत फ़ूटी पंडित कीं 
कब से ये दल बादल घेरे, यह विजली आंख तरेरे 
झंडे ले लेकर निकली घी और बहूटी पंडित की 
(बेला, ३६) 


(२) एक आंख शिक्षा की हेठी से, देखने लगी उसे अमेंठी से 
कहा छुब॒ल कर छोटा भूघर । 
एक आंख तहणी की जो पड़ी, कह्य यहां नहीं कामना सड़ी 
इससे में हैं क्रितनी छुन्दर । 
(बैला, ४४) 

अगले संकलन नये पत्ते (४६) की भी अधिकांश कविताओं में तिराला के 
मानप्षिक विक्षेप की छाप है। बिखराहुट और अप्तृम्बद्धता में कई कविताओं 
को कविताएं नहीं रहने दिया है (उदाहरण के लिए “आंख आंख का कांटा हो 
गयी, 'खेल' आदि रचनाएं देखी जा सकती हैं) हां कहीं-कह्दीं कवि का व्यंग- 
पूर्ण ययार्थवादी स्वर अवश्य प्रभावित करता है । 

संकलन की प्रगतिशील हृष्टि से उल्लेखनीय कविताओं में 'मास्क्रों डाये- 
लोग्स', राजे ने अपनी रखवाली की', देवी सरस्वती, 'कुता भोंकने लगा,! 
“डिप्टी साहब आये! और “मंहगू मंहगा रहा” के नाम लिये जा सफते हैं ! 

“मंहग्रू मंहगा रहा! एक सुन्दर व्यंग कविता है--पंडित नेहरू पर बहुत 
चुभता हुआ व्यंग निराला जो ने किया है : 

आजकल पंडित जी देझ़ में विराजते हैं. - 

गाता जी को स्विस्जरलैण्ड में 

तपेदिक के इलाज के लिए छोड़ा है 

बड़े भारी नेता हैं 

कुदरी पुर यांव में व्याख्यान देने को 

आये हैं मोटर पर 
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एम, ए. और बेरिस्टर 

बड़े बाप के बेटे 

मिल्ों के मुनाफे खाने वालों के अभिन्‍न मित्र 
देश के किसानों, मजदूरों के भी अपने सगे 


'आजकल पडित जी देश में विराजते हैं,' यह एक पक्ति ही कितती व्यंजना 
र्ण है कि थे पडित जी कहलाने वाले महोदय वैसे तो ज्यादातर इंस्लैण्ड में ही 
रहते है, पर आजकल जनता पर विद्देष कृपा कर अपने ही देश में विराज रहे हैं। 

“मास्को डायेलाग्स' समाजवादी या अपने आपको समाजवादी कहने बाते, 
नेताओं पर ध्यंग है । उनके हिन्दी-अज्ञान को भी निशाना बनाया गया है। 
'राजे ने अपनी रखवाली की सामन्‍्ती व्यवस्था के यथार्थे को उद्घा्दित करती 
है । धर्म, सम्यता, साहित्य, इतिहास आदि सब सामन्‍्ती व्यवस्था में राजा के 
स्वार्थ की पूर्ति के साधन मात्र बन कर रह जाते हैं : 


कितने ब्राह्मण आये 

प्रोधियों में जनता को बांधे हुए 

कवियों ने उसकी बहादुरी के गीत गाये 
लेखकों ने लेख लिखे 

ऐतिहासिकों ने इतिहास के पन्‍ने भरे 


“देवी सरस्वती' को विद्वंभरनाथ उपाध्याय ने नये पत्ते का नगीता कह 
है ।'* लेकिन यह लम्बी कविता किसी एक केस्द्रीय भाव गा कथ्य के अभाव में 
भधिक सफल नही हो सकी है। छायावादी शैली में लिखी हुई इस कविता में 
कुछ ऋतु-चित्र और किसान-जीवन के हपें-विषाद को रूपायित करने बाते 
कुछ यथार्थ चित्र अवश्य प्रभावित करते हैं । 

“कुत्ता भोंकने लगा! में कृपक के दयनीय॑ जीवन का एक यथार्थ चित्र उमारा 
बया है। शीत के प्रकोप से उसकी खेती नप्ठ हो चुकी है । अधिकारी वर्ग को 
डससे कोई सहानुभूति नहीं। केवल उसका कुत्ता उससे सहानुभूति प्रकद 
करता है। 

"डिप्दी साहब आये! विद्रोह की ओर बढ़ते हुए भारतीय किसान की एक 
रूप हमारे सामने रखती है। मुगो से सहता आये वाला किसान संधवद्ध हो* 
कर जमीदार और थानेदार की बेगार और उनके अनुवित दबाव के विष्दध 
भव्ाज उठा रहा है। 


४६. निराछा का साहित्य ओर साथना, पृ. १७०. 


शा 


यहां यह कहना झनुचित न होगा कि नये पत्ते को इन उल्लेखनीय कवि- 
ताओं में से भी अधिकांश कसावट की कमी भौर सपाठता के कारण साधा- 
रणता के स्तर से अधिक ऊपर नहीं उठ पाती । 

निराला के अगले संकलनों अर्चना (५०), माराधना (५३) और गीतपगुंज 
(५४) में उनके काव्य का मुख्य स्वर अध्यात्मवादी हो गया है। इन संकलनों 
क्री अधिकांश कविताएं मक्तिपरक प्रार्थंनाएं और विनय-गीत हैं, लेकिन फिर भी 
बीच-दीच में कोई कोई कविता प्रगतिशील भावभूमि की भी मिल जाती है । 

इन संकलनों की प्रगतिशील कविताओं में "पथ पथ पर बेमौत न मर 
(अर्घना) और 'मानव जहां बैल घोड़ा है! (आराधना) उल्लेखनीय हैं । 

निष्कर्प रूप में कहा जा सकता है कि यद्यपि निराला मूलतः एक छायवा- 
बादी-रहस्यवादी-अध्यात्मवादी कवि थे, उनका जीवन दर्शन वेदान्त से 
बहुत प्रभावित था तथापि उनमें मानववादी तत्व इतने प्रवल्ल थे कि 
उन्होंने हिन्दी कविता के प्रमतिशील आन्दोलन के विकास में भरपूर योग" 
दिपा। 

निराला ने स्वयं अपनी कविता की दो प्रमुख विज्येपताएं मानी है; मौलि- 
कता और पौरुष" । निराला पौर्ष और ओज के कवि हैं। डा० रामविज्लास 
शर्मा ने उनकी कविता की तीन प्रमुख विज्येपताओं की ओर संकेत किया है 
निर्माण कौशल--रचना विधान की कुशलता, चित्रमयता और समाहार शक्ति: 
--न्यूनतम सामग्री के उपयोग से अधिकतम बात करने की क्षमता तथा दादद« 
योजना का कसाव और गठन । 

निराला का महत्व भाषा की दृष्टि से भी कम नहीं है। उन्होंने हिन्दी 
मापा को ने जाने कितनी भाव-भंगिमाएं दी हैं । बादल राग! का सा औदात्य; 
भिक्षुक', 'तोड़ती पत्थर', 'सरोज स्मृति” की सी संवेदशा मौर मामिकता, 
“म्ुकुरमुत्ता', “मंहेगू मंहंगा रहा” की सी खानगी ओर चुहल; अणिमा, आराधनाः 
मोर अर्चना के भीतों की सादगी और प्रांजलता; तथा बेला की सरलता और 
सफाई निराला की भाषा की विभिन्‍न मुद्राएं हैं।' 

श्री विदवंभरनाथ उपाध्याय ने निराला को प्रगतिवादी प्रयोगवाद के सर्वे 
प्रथम कवि कहा है ४“ वास्तव में वे प्रगतिवादियों और प्रयोगवादियों, दोनों के. 
प्रेरणास्रोत रहे हैं । 


४७. देखिए उनका 'पन्‍त और पललव' निबंध- 
अझ्. निराज़ा, पृ. १८८: 
४६. शिवकुमार मिश्र, नया हिन्दी काव्य, पृ. २० 
०. श्राधुनिक हिन्दी फविता : सिद्धान्त और समीक्षा, पृ. ३८४. 
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उदयशंकर भट्ट 

भट्ट जी ने भी अपने काव्य खुजन का प्रारंग छायावाद की छाया में किया 
और यद्यपि प्रगतिशील आन्दोलन का उतकी कविता पर पर्याप्त प्रभाव पढ़ा, 
पर इससे उनकी छायावादी-अध्यात्मवादी रुकाव समात्त नहीं हुई । वास्तव मै 
वे एक महज मानववादी कवि थे 

प्रगतिशील दृष्टि से उनके युगदीप, ययाय और फहपता, अमृत और दिए, 
मानसी और इत्यादि काव्य संकलन विचारणीय हैं । इन संकछनों में उतकी 
कुछ छामावादी और कुछ प्रगतिशोल भावशूमि की कविताएं संकलित हैं । 

पूर्वपर उनके घुगदोप और यथार्थ और कल्पना का संयुक्त संकत्रन है 
भूमिका में कवि ने प्रगतिवाद में आस्था प्रकट करते हुए भी भारतीय 
परपरा से प्रास विवेक के सुसंस्कृतालीक' को महत्व दिया है। संकलन कै 
थूर्वार्द में छापावादी भाव भूमि के विभिन्‍त स्तरों की कविताएँ हैं-“यर 
उत्तराद्ध में कुछ प्रगतिशील कविताएं भी संकलित हैं । लगभग सभी कविताएँ 
साधारण स्तर, सपाद शैलो और परंपरित प्रगतिवादी बिम्यों भौर 
प्रतीकों की कविताएं हैं। प्रगतिशील भावभूमि की उल्लेखनीय कविताएं हैं: 
'जीवन का पावन दीप लिए" वर्ष मास दिन घड़ी विपल|; 'सप्रय के सभी साथ 
जीवन बदलते, समय को बदलता हुआ तू चला चला; 'प्रलय में, हिमिर में, 


सुफान में भी--कदम ये रुके हैं न रुक पायेंगे ही; 'मैं पूंथी'; मे तुफाती रण 


जवानी के'; 'स्वहंत्रता मिली; 'दपतर का बाबू"; 'लाहोंर आग की लपों में; 
"ये पचाप्त वर्ष व्याल बाल के भवुद्ध श्वांस' आदि । इन कविताओं में जीवन कै 
अति, और साम्पवाद की ओर समाज के भावी विकास के प्रति, आत्या और 
आशा का स्वर, सर्वेत्र व्यक्त हुआ है। 'वथिक' का विम्ब बहुत सी कविताओं 
में प्रयुक्त हुआ है। पन्‍त जी की अनेक प्रगतिशील कविताओं के से एक बिस्तेज 
और निस्फुर्त 'शुभकामनावाद' के दशंग यत्र तत्र हो जाते हैं । 

आंगे की सदियों में कोई विपम वबाद-संवाद न हो 

मानव की दाढ़ों में मानव के रुधिर विर्यु का स्वाद न हो 

जीवन में विवेक हो, चुस हो, हर हित का प्रतिशद न हो 

साम्यशद हो), विश्रत्ंधुता, हपोंत्कर्ष् विषाद न हो & 
(पूर्वापर, पृ. ६) 
+दफ्तर का बाबू' और 'लाहोर आग की सपटों में! में कवि की चित्रण कमा 
व्यक्त हुई है। 'स्वर्तत्रता मिली' में आजादी पर प्रसन्‍तता व्यक्त करने के साथ द्दी 
साथ उप्के बाद की स्थिति पर भी प्रकाश डाला गया है। 


द्द्व 


अमृत भौर विष भट्ट जी की युद्धकालीन प्रगतिशील कविताओं का 
संकलन है, जिसमें छायावादी शब्दावली में प्रगतिशील भावनाओं को अभिव्यक्त 
किया गया है । छन्द के प्रवाह के बावजूद कहीं कहीं दुरूह शब्दावली कविताओं 
की गति में ब्राघां डालती है । संकलन की उल्लेखनीय कविताओं में 'आज उठ 
अंगार में श् गार कर मेरी जवानी, “आज उबलते जग कराह में खौल रहे 
अरमान किसी के', सैनिक की मृत्युशया पर', 'सैनिक', “बंगाल', “रिफ्यूजी', 
'दलित' आदि प्रमुख हैं । 

'ैनिक' में युद्ध के वाद युद्ध के मंदान का दृश्य और एक घायल सैनिक 
को मानसिक स्थिति को सुन्दरता से अंकित किया गया है। “बंगाल, रिफ्यूजी' 
और 'दलित' में शोपित और दलित जीवन के कुछ हृदय-द्रावक यथार्थ चित्र 
हैं । 'लुई सुई और शेंकाई' एक जापानी पत्नी और चीनी पति के बीच चीन 
पर जापान के आक्रमण के बाद के संघर्ष और प्रेम की कथा है। कविता में 
आक्रान्ता और आक्रास्त दोनों को समान मान कर आक्रान्ता की देशभक्ति और 
आक्रान्त को देशभक्ति को एक ही बराबर महत्व देते हुए जापान की ओर से 
चोन पर बमवारी में मरने वाली लुईसुई को देशभक्ति की प्रशंसा की गयी है । 
इस कविता को अविवेकपूर्ण राष्ट्रवाद की कबिता ही कहा जा सकता है-- 
प्रगतिशीलता से इसका कुछ लेना देना नहीं है । 

सानसी की शाब्दावली ओर छन्द छायावादी संस्कारों से पूर्ण है। 
संकलन की प्रगतिशील कविताओं में 'मानव', “आडम्बर' 'जिज्ञासा' और गीत! 

* प्रमुख हैं। मानव” मानव का गौरव-गायन है । “आडम्वर! मनुष्य को उसके 
लौकिक सुखरों से दूर भटकाने वाले अध्यात्मवाद का विरोध है : 

यह अध्यात्मवाद नीरस के 

जीवन की है मंजु कहानी 

जहां ईश्वर के चल पर नर ' 

करता घर जानी मवमानी 

पूर्व जन्म की पूर्ष कर्म की 

उलभन में जय को मटकाता 

आठ भोग और कर्मो की 

दलदंल फॉला उसे गिराता 
“जिज्ञासा' में भी इस जगत और जीवन को माया कहने वाले दर्शन का विरोध 
है--भकृति के सुन्दर चित्रों द्वारा इस विरोध को श्रमावशाली बनाया गया 
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क्या थिर पृथ्वी, अचल नाय ये 

कृप्मित वन, सौरभ का होका 

कल निर्शर जतरागि, पहाड़ी 

नदियां, पर, घोखा, सब घोसा ? 
मीतः में समय के साथ बदलने की अपेदा समय को अपने साथ बदलने के 
आनवीय गौरव को अभिव्यक्त किया गया है। श्री विवय मोहन छमी के इब्ो 
मद; 

४ मानप्ती' मानव को अपनी दाक्ति का विश्वास्त दिलाना चाहती है बोर 
य्तमान कर्म-क्षेत्र में साहप्त के साथ प्राकृतिक नियमों के पालन फी प्रेरणा देती 
है। वह मनुष्य जीवन को आयुओं में दुद्ो कर तिनके सा बहा देना नहीं 
चाहती; उत्तमें सुख, सौन्दर्य और बह्वाद की बस्ती बसा कर भूलोक ही में दर - 
उतारना चाहती है ।"! 


इत्यादि की प्रगतिशील भावभुमि को कविताओं में 'भात्मतिवेद्ग 
'कवि कर्म', 'कवि', 'मृत्युंजय', “क्रान्ति, नये मोड़ पर आप खड़ा नर, भें" 
हर्ग, 'मानव के विजय दीप', टूर न उससे मजिल', जागरण फा गान हैं 
दूर मंजिल', 'नये राष्ट्र को वाणी दो' आदि का नाम लिया जा सकता है। 

इन कविताओं में मानव के गौरव का गायन और मानवीय भविष्य के प्रति 
'एक सुदृढ़ आस्था का स्वर मिलता है। कई कविताओं में प्रगतिशीव और 
अध्यात्मवादी भावनाओं को साथ जोड़ कर कविता का तावा वाना बुना बयो 
है--भपने बाहर निकल कर जनता और जनादेंन के प्रति एक साथ समर्पन 
भावना व्यक्त की गयी है : 9६ 


मेरे सर याचक के लघु-लघु थके-यके 

तुम हो बिराट पूत, बह्मवाद स्वयंभूत -.. 
मेरी सरकंडे की कलम, ज्ञान भी मेरा कम... 
थोड़ा सा वित्त है, पावन निमित्त है 

अप्तली बहुत थोड़ा है, हंत्तिया हथोड़ा है 
लिखता हूं यहाँ बहुत, मूल्य तो अनुप्रहगत 
कही एक कोने में पड़ा रह, चरणों से जुड़ा रहू 
जनता के जनार्दन के, चापक अराधन के 
मेरे सर याचक के लघु-लघु थक्रे-थक्रे । 
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'क्विकर्म' और 'क्ि' कविताओं में कविता के और कविकर्म के प्रति कवि 
के प्रगतिशील दृष्टिकोण को अभिश्यक्ति मिली है। 

कणिका भट्ट जी के मुक्तरों का, जिनमें अधिकतर रुव्राइया हैं, संकलत हैं। 
इनेमिने मुक्तक्नों की छोड़ कर सब मुक्तक बहुत सावारण स्तर के हैं, भाषा की 
जो समाहार शक्ति और जो कसाव मुक्तकों की विशेषता होती है, उप्तके दर्शन 
कणिहा में बहुत कम होते हैं। कवि की अन्य कविताओं की तरह ही फणिका के 
विपय भी मानव-गोरव आस्था, रहस्थभावना, प्रकृति-प्रेम, साघारण जीवन 
व्यवहार बादि हैं। बुद्ध मुक्तक अवश्य सुन्दर बन पढ़े हैं : 

हार हृदय की कमजोरी है, सत्य नहीं है 

स्ाभांविक्र हो रुदन डिन्तु वह पथ्य नहीं हैं 

आज मनुज का यह संकट कोई नया नहीं है 

कब संकट के पार मनुग यह गया नहीं है 
लेकिन ऐसे दो चार ही मुक्तक कणिका में मिल सऊते हैं । 

इस प्रकार भट्ट जी का प्रगतिश्ञी त काव्य उनके स्वयं के सूजन में पर्यास्त 
महत्व रखते हुए भी कुज मिला कर हिस्दी के प्रथतिशीज फाव्य में मधिक महरव 
का नहीं है। साघारणता के स्तर से वह यदा-कदा ही ऊपर उठ पाता है । 


(हल्दी के दो महत्वपूर्ण प्रगतिशील कवि ब्रीन और कवि है 
जिनकी शूल सै छायावादोत्तर , पर जिन्होंने हल्दी की 
राष्ट्रीय का जे भी महत्वपूर्ण दिया है. ब्में 

तिशील घ्दरीय अंग उनका राष्दी 


काव्य मेधिलीशरण जी आदि कवियों के राष्ट्रीय काव्य से इस अर्थ में झिल है 
कि उन पर गांधीवादी शाप्ट्रीयता की क्रम और वर्मा 

छत अधिक प्रभाव रहा है । थे दोनों कवि ऐसे हैं. जो ब्रसिद्ध वो झपते 
और क्रास्विवादी काव्य के लिए हैं; पर हैं मूलतः झूमानी कवि । इसीलिए ई*ई 
हि राष्ट्रीय इमान के प्रगतिशील कवि ने कह के मन राष्ट्रटडगी 
ऋफान के ब्रगतिशील ऋषि कहना पसन्द (कया हैं) हि 


की उमभयतिष्ठ 

भी ऐसो कुछ विशेषताएं हैं, जो दोनों मे स्यूनाधिक समान झ्प से शव 
हैं। इलमें से एक है: घ्वंसवाद ६ प्रगतिशील कविता के प्रारंभिक दौर मेँ आगे 
हुए, घ्वसवाद का भ्रतिनिर्धितत प्रधानतया से ही दो कवि करते हैं। 


नवीन क्रान्तिकारी रोमेंटिसिज्म फवकड़ और मस्तभोला कदियों हैँ 
क्षन्यतम हैं। उन्हें. बादों के किसी चौखटें में रखना संभव नहीं हैं आध्यार्टि 


र्‌ मगर जे एन » दूं स्थान दिखाने के लि बी 
परिधि को व्यापक करने की अकीया ही है। देविए ज्ञानपी 
बत्रिका, पूत, ौैधेपईे २०. श्री रवीद्ध अम के विचार से (बाद 
िमुक्त' षवि हैं। शोतिकालीन कोल हऋ्य गार हैं। ब्व्विदी 
मुगीन अभिषा झऔर है, छायावा की रूमारि और 
अलंकृति हैं, दविचारणा, आक्रोश और परद: कातरता दि 
अतः उन्हें मत की मौज और मस्ती का ऋर्वि,फहनी घिक न्याय 

है देखिए : झाल।| ३३ पु- रे 


दाशनिऊता, प्रेम-सौंद्य और राष्ट्रीयता-प्रगतिशीलता उनके व्यक्तित्व के तीन 
श्लायाम है। इसलिए उन्हें प्रगतिशील कवियों के रूमानी रुकान वाले वर्ग 
में भी रखा जा सकता है, माध्यात्मिक दुकान वाले वर्ग में भी मौर राष्ट्रीय 
रुफान वाले वर्ग में भी । 

कुंकुम (३६) नवीन जी की कविताओं का पहला संग्रह है। दो कवि- 
ताओं ('बराजय गीत” और 'विप्लव गायन, जिन्हें प्रगतिशील भाव भूमि को 
रचनाएं कहा जा सकता है) के अतिरिक्त संकलन की तीन कविताएं तो क़मदः 
गणेश शंकर, दयानन्द और द्विजेन्द्र ठाकुर के विषय में लिखी हुई पुराने ढंग 
की अविकसित राष्ट्रीयतावादी कविताए' हैं ओर शेष सब छायावादी या द्विवेदी 
युगीन ढंग की प्रेम और सौंदर्य की, काव्यात्मकता की दृष्टि से बहुत साधारण 
स्वर की, अभिव्यक्तियां । तीन चार ब्रज भाषा में और ज्नज भाषा के ही लोक- 
प्रिय छंदों में लिखी हुई रोतिकालीन ढंग की कविताए' भी हैं । ड्‌ 

'शाजय भीत' महात्मा गांधी के-असहयोग आन्दोलन को अचासक 
वापस लिये जाने पर राष्ट्रीय आन्दोलन के अग्नगामी तत्वों की प्रतिक्रिया को 
बाणी देती है : या 

आज संग की पार कुंव्ता है खाली तूपीर हुआ 
_ विजय पताक़ चुकी हुईं है, ठक्ष्य-अष्ट यह तीर हुआ 
“विप्लव“गायन' नवीन जी को बहुत प्रसिद्ध कविता है। प्रगतिशील आन्दौलन 
के आरमिक काल में लिखी हुई यह कविता वास्तव में अराजक ध्वंसवाद की 
कविता है ; 

कवि कुछ ऐसी तान घुनाओ जिससे उथल पुथल मच जाए 

एक हिलोर इधर से आए, एक हिलोर उघर से आए 

प्राणों के लाले पड़ जाएं, त्राहि-त्राहि खर नम में छाए 

नाग और सत्यानाशों का घुंआधार जय में छा जाए 

करते आय, जलद्‌-जल जाएं, भस्मसात भूपर हो जाएं 

प्राप-पुण्य सदसद भावों की घूल उड़ उठे दांये-बांये 

नभ का वक्षस्थल फट जाए, तारे टूक टूक हो जाएं 

कृषि कुछ ऐसी तान सुनाओ, जित्तते उथूल पुथ 5 सच जाए । 
“विप्लव गायन! वास्तव में नवीन और दिनकर के अराजक सर्वतवाशवाद की 
एक प्रतिनिधि कविता कही जा सकती है। यह एक ऐसा ध्वंसवाद है जो पाप 
भौर पुण्य, सद्‌ और असद्‌ में कोई अन्तर नहीं करते हुए सब के नष्ट हो जाने 
की कामता करता है। ऐसे ध्वंसवाद और प्रगतिशील क्रान्तिवाद में स्पष्ट 
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संडन और उसकी जगह भारतीय साहित्य और संस्कृति की मूल विशेषता" 
अध्यात्मवाद के मंडन से संबंध रखता है। यहा मार्क्सवादी दर्धन को कुछ 
गलत और कुछ सही समझ कर उप्तकी असंगत आलोचना की गयी है। 
छायावादी ओर उत्तर-छायाबादो रूमान तथा वेष्णवी भक्तिभावपूर्ण 
अध्यात्मवादी और कहीं कही रहध्यवादी भावना ही इन गीतों का विषय है । 
यद्यपि अधिकांश कविताएं कारागार में लिखी गयी हैं तथापि एकाघ को 
छोड़ कर' ययाये जीवन की विपमताओं ओर सघपोँ का कोई चिछ्ठे इन 
कविताओं में नहीं मिलता । 
हम विषपायों जनम के में नवीन जो की छुंकुम ववासि-काल की सब लेप 
कविताएं और इस काल के बाद की सभी कविताएं संकलित है। वास्तव में 
यह छह संकलनों का एक बड़ा संकलन है । 
इन संकलनों में से तीन--तवीन दोहावली, पादस*पीड़ा और स्मरण दोष 
में प्रेम-म्ट्गार और विरह से संबंधित कविताएं हैं। दो--पघ्तिरगन की 
सलकारें भौर मृत्युधाम--में आध्यात्मिक दाशंनिक ओर राष्ट्रवादी कविताएं” 
हैं। लेकिन सिरशन की सलकारें को दार्शनिक कविताओं में कई जगह उनफी 
मानववादी-प्रगतिशील भावभूमि के प्रतिविम्ब भी मिलते हैं। प्रशयंक्षर उनकी 
राष्ट्रीय और प्रगतिशील कविताओं का संकलन है । 
प्तिरबन की ललकारें की अपने मूल स्वर में मानववादी ओर प्रगतिशील 
कविताओं में “व्यवहारवादिता', दन्द्त समुच्चय, (निज ललाट की रेख', 'सिरजन 
की लककारें, 'तुम हो”, 'सुन्दर', 'राजेश्वर मानव” ओर करत्वं ? कोहं ?! 
, तथा 'धधक उठो अ्व वैश्वानर! उल्लेखनीय है। इन कविताओं में मनुष्य के 
गौरव का गायन, प्रकृति भोर नियति पर उसकी कमंण्यता की विजय गाया, 
जगत की दन्दमुलकता का उद्घाटन, हिंप्ता-भहिंसा के द्वन्द्र का चित्रण, ईश्वर 
के भस्तित्व में संदेह और जीवन तथा जगत के प्रति एक जिज्नासा-मुलक, एक 
'्रश्नाकुल दृष्टिकोण मिलता है। मानव-जीवव की न्द्वात्मकता की अच्छी 
अभिव्यक्ति इन्द्र समुच्चय' में हुई है। 'पिरजन की ललकारें' में हिंसक और 
अहिसक कात्ति के द्वन्द्ध को प्रस्तुत करते हुए गांधी जी के सिद्धान्तों का प्रति- 
पादल किया गया है। तुम हो मे जगत की अपंगतियों और अव्यवस्थाओं के 
आधार पर ईश्वर के अस्तित्व में सदेह प्रकट किया गया है ४ 


हुप हो, या कि नहीं / यह निश्चय करना एक बसेझ़ है 
_यह है भूल-मुलेया इसका मारय टेढ़ा मेढ़ा है 





“२. जैसे फागुन. 


६७ 


क्या आनू' तुम क्या हो, तुम तो भानम्ती के मेला हो 

डरते कोई तुमको बूछ्े तुम तो एक पहेला हो 

रंय-बिर॒ये चित्र तुम्हारे बेढ॑ंगी नामावलियां 

तुम प्रकाश के पुंज तुम्हारी अंधियाली श्यामा यलियां 

बड़े सब्चिदानन्द बने हो जय में निरानन्द छाया 

यहां अचिन्तन व्याप्त हो रहा, फीली हैं मिथ्या माया 

फिर भी सब तोते से रटते जाते हैं : तुम हो, तुम हो 

घुनता है तुम प्रकृति वधू के चिर सुहाग के कुंकुम हो। 

'मुन्दरः में सुन्दरता को जीवन के केवल फोमल और मधुर पक्ष में ही देखे 
को संकीणे वृत्ति का विरोध करते हुए जीवन के कठिन, कठोर और संध्ष पूर्ण पक्ष 
में भी सौन्दर्य की सत्ता स्वीकार की गयी है । वास्तव मैं यह कविता छाावादी 
सौन्‍्दयेबोध के विरुद्ध प्रगतिशील सोन्दर्यब्रीध की प्रतिष्ठा का एक प्रयल है: 


भी सोन्‍्दर्य उपासक तुमने सुन्दर का स्वरूप क्या जाना 

मधुर, मंजु, सुझुमार, मृदुल ही को क्या तुमने धुन्दर गाना 

क्यों देते हो चिर सुन्दर को, इतने छोटे सीमावधन 

कठिन, कराल, खलत, प्रखर भी हैं सौन्दर्य-प्रक्ेत विरन्‍्तन । 

'अस्तवं ? कोहम्‌ ?” एक लम्बी कविता है लिप्तमें मानव-गौरव कौर 
उसके स्वभाव की द्द्वात्मकता को चित्रित करते हुए भौतिकता और बाध्य 
स्मिकता के सधपे को अभिव्यक्ति दी गयी हैं। सानव गौरव का ऐसा 
मसाख्यान 'घधक उठो अब ओ उवैंश्वानर' प्रस्तुत करती है । है. 

नवीन जी की दार्शनिक कविताओं की एक बहुत बड़ी विशेषता, जो उ्हे 
विशेष तौर से पन्‍्त जी को दाशंनिक कविताओं से अलग करती है, उन 
सरल सहज अभिव्यक्ति है। यह नहीं कि ये सब कविताएं बहुत कर्वित्वपरश रह 
पर हां विवेचन के स्वर के वावजुद घब्दावली की सरलता और शैली की सहग्की 
के कारण ये कविताएं पन्‍त जी की दाशंनिक कविताओं की तरह उबाते 
नही हैं। एक मनमोजों कवि का फककड़पन इनमें भी मोज़ुद है । 

प्रलयंकर में जैसा कि पहले संझेत किया जा चुका है नवीन जी की युगीत 
चेतना को स्वर देती हुई राष्ट्रीय कविताएं संकलित हैं॥ इन कविताओं दि 
हमारे राष्ट्रीय आन्दोलच की विभिन्‍न घटनाओं और स्थितियों की छाप है। 


३. देखिए : १६३० की समाध्ति पर, पराजप गौत, कमला नेद्ृछ की स्पृति 
में ओर झपना मृदु गोपाल कविताएं. 


ध्८ 


आंधी जी का एक मदहातव क्रान्तिक्ारी के रथ में नमन है, अतीत गौरव का 
गान है, बंदी जीवन के चित्र हैं, एफ बन्दी के मानसिक द्वर्दों-दुविधाओं 
की सुन्दर सहज अभिव्यक्ति है', सवंनाशकारी विप्लव काध्वंसवादी आह्वान है 
मजदूर किसानों गौर शोषितों की भयानक स्थिति का वास्तविक चित्रण है, 
उनके जागरण का उद्वोधुन है", और है इन सबमें और इन सबके अतिरिक्त 
एक अदम्ध विश्वास और आशा का स्वर, जो इन कविताओं का मूल स्वर है । 


संकलन की अधिकांश कविताएं प्रगतिशोल भावभूमि की कविताएं हैं, 
तथावि साधारण काव्यात्मकता के कारण उल्लेखतीय कविताओं की संख्या कम 
हो है। संकलन की उल्लेखनीय प्रगतिशील कविताओं में 'पराजय-गीत', 
'विप्लुव-गान', हम अलख निरंजन के बंशज', क्यों रोते हो थार सिपाही”, 
अनलगान', 'राखी की सुध', 'विद्रोही', 'जूठे पत्तेर, 'भों मजदूर किसान उठो', 
अरी धघक उठ, प्रमुख हैं। 'पराजय गीत' और “विप्छव गात! तो, जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है, उनके पहले संकलन फुंकुम में भी संकलित हैं। 
हम अलद तिरंजन के वंशज” नवीन जी की “हम अनिकेतन' के ढंग की... 
दीवानगी ओर फ़क्केड़पन को प्रकट करने वाली कविता है। फॉकड़पन 
भोर दीवानगी उत्तरछायावादी रूमानी काव्य की एक प्रमुख वृत्ति रही है, 
जिसने अपनी अभिव्यक्ति नवीन थी के अतिरिक्त बच्चन और भगवतीचरण 
वर्मा में भी प्राप्त की है। इसी फकक्ड़नन का विक्रास उस काव्यधारा में 
हुआ जिसे कभी कभी हालावादी कहा जाता हैं। 


* क्यों रोते हो पार! बहुत ही सरल और सहज ढंग से बन्दी जीवन की 
कुछ वस्तु स्थितियों को स्वीकार करने की प्रेरणा देने वाली--किसी बन्दी 
साथी को दी हुई सलाह की--कविता है। सदृजता इस कविता की प्रमावकता 
का एक महत्वपूर्ण तत्व है : 


गरलपियो तुम, दे क्षुरस्थ धारापथगामी और ओ सदियों में आने वाले, 
» मेरे अतीत की ज्योति लहर. 
« एक बार तो देख. 
» अनल गान, खिधड़ी, क्यों रोते हो यार सिपाही, कारा में सातवीं- 
श्रावणी पूर्णिमा, राखी की सुध आदि. 
८. विप्लव गान, बरी घघक उठ, - 
&. नरक विधान, आज क्रान्ति का शंख बज रहा. 
4०. सुनो सुतो औ सोने वालो, भो मजदूर किसान उठो. 


र्ु्क्ण्ल्र ब 


ध्द 


क्‍यों सोते हो यार सिषही, पयों रोते हो यार 

क्या घर की चिट्टी को पढ़ कर जीपन लगा जतार  _ 
घर पर पिवश छोड़ आए थे तुम जो मनहर मीत 

क्या मादूम हुआ है तुमझो, हुआ वही विपरीत ? 
क्या, बस रोने लगे इसी से जो तुप अचल अभीत 

बड़ी कठिनता से मिलता है यहां अच॑ंचल प्यार 

बयों रोते हो यार पिपाही, शयों रोते हो यार ! 


'राखी की सुध' वन्‍्दी जीवन को वेदना की सुद्धर अभिम्यक्ति है। 
कविता का पारिवारिक स्नेहपूर्ण वातावरण मर्मस्पर्शी है : 


बहिना, यहां तुम्हारा मैया निपट अरक्षित मूक 
साधनहीन, छीन-तन, बेठा किये हृदय दो टूक 

आज तुम्हारे कुकुम-रोचन की स्मृति में ये प्राण 

ऐसे तड़प रहे हैं जैसे घायल हिरन अजान पु 
वनकर याद, लहरवा है तब अंगुलियों का तार 

बहन आज आती है सुध राखी की वारबार । 


पविद्रोही' दिनकर जी की 'विपयगा' की तरह को कविता है। शिहमं 
ख़द्दोहियों की ओर से दिया गया आरम परिचय है । कविता विद्रोह की स्वत 
नदतावादी अभिव्यक्ति है। इस कविता को भी दिनकर की विपधगा के साथ हीं 
क्रान्लिकारी स्वच्छन्दतावाद की प्रतिनिधि कविता कहा जा सकता है। है 
कविताओं में क्रान्तिकारिता स्वच्छन्दतावादी भावोच्छुबास के साथ मिल करू 
एक्मेक हो गयी है। या यों कहा जा सकता है कि स्वच्छन्दतावादी भावीआुवा्त 
के हाथ में सामाजिक क्रान्ति का भंडा दे दिया गया है । 

विद्रोह के बनुकूल प्रवाह और घाब्द-चयन में भी यह लम्बी कविता दिन 
क्री 'विपथगा' को तरह ही एक भीपण सौन्दर्य से सम्पस्त है 

हम ज्योति पुज दुर्दम अचण्ड 

हम ऋत्ति बज के घन-अतार 

हम पजिप्लब-रण-चंडिका जनक 

हम विद्रोही, हम दुर्निवार 
पूरी कदिता जीवन और जगत में विडोह की आवश्यकता और महँपी री 
स्थापना करती है और विद्रोहियो का विराट रूप में वर्णन करती है: 


० 


हमने यति देकर चलित किया 

इन गति विह्वीन बह्माण्डों को 

हमने ही तो है एनित क्रिया 

रज के इन वर्तु ल भाण्डों को 

हमने नव छजन ओरणा से 

डिटकाए तारे अम्बर में 

हम ही विनाश भर आए हैं 

इस निखिल विखि-आडस्वर यें 

हम सष्ठा हैं, अ्रल्यकर हम 

हम सतत कान्ति की प्रखर धार ! 

हम बिप्लव रणचंडिका जनक 

हम पिद्रोही, हम हुनिवार / 

'जुछे पत्ते! नवीन जी को प्रध्तिद्ध कविता है, जिसमें क्रान्तिकारी विक्षोभ और 
माक्रोश को अभिव्यक्ति मिली है। अपने इसी स्वर के कारण यह छोटी सी 
कविता इतनी प्रसिद्ध हुई है। कवि का प्रगतिशील मानववादी रूप इस कविता 
में बहुत बुलन्दी के साथ मुसर हुआ है। जूठे पत्ते चाठते हुए मनुष्य को देख 
कर उसका मन पुराने मानवतावादी की तरह दया से द्रवित नहीं होता, 
भाक्रोश से भर उठता है ओर वह इतने अनुदार स्तरों में चीख उठता है : 

क्या देखा है तुमने नर को नर के आये हाथ पतारे ? 

क्या देखे हैं तुमने उसकी आंखों में खारे फन्कारे ? 

देखे हैं ? क्िरि भी कहते हो हि तुम नहीं हो विप्छवकारी 

तब तो तुम हिंजड़े हो, या हो महाभयंक्र अत्याचारी 

अरे चाटतें चूठे पत्तल जिस दिन मैंने देखा नर को 

उत्त दिन सोचा क्यों व लगा दूं आज आग इस दुनिया भर को ? 

यह भी सोचा क्यों न टेंटुआ घोंटा जाय स्॒यं जगपति का: 

जिसने अपने ही स्वरूप को रूप दिया इस शाणित विकृति का / 

यदि कविता की ओछी श्षब्दावत्ी-हिजड़ा, जनजे, बजा तू अपनी 
तालो,--अबरती है तथापि कविता के प्रवाह में वह बह जाती है। निस्स॑देह 
१६३७ में जगपति का टेंदुआ घोंटने की बात करना हिन्दी कविता में बड़े 
साहस का काम था । 

नवीन जी की कुछ बहुत प्रत्तिद्ध ओर अच्छी कविताओं को छोड़ दिया 
जाय तो (और कुछ हद तक उनमें भी) उनकी कविता की भाषा शैली में एक 


छ्र 


अजीब खुरदरापन और ऊबड़ खाबडपन लगभग रावत मिलता है । उनही अपनी 
कोई एक समग्र और निश्चित शब्दायलो नहीं है। कभी तो वे धोर तत्मम 
धब्दावलों का प्रयोग-करते हैं, कभी बिल्कुल उर्दू प्ब्दावत्ती का, और कमी 
बज भाषा के हिय, छित, उछाह, छस्तो, मम, तव बादि का) और यह संद 
हमेशा अलग अलग तरह की कविताओं में ही गह्ढीं होता कई बार तो एक 
ही कूविता में इन सब तरह की धान्दावलियों के दर्शन हो जाते हैं। 'बोे 
हो' की जगह 'खोदो हो' और 'व्या पूछते हो' के लिए पा पृछों हो जग 
प्रयोग उनकी शैली फो काफी पुरानापन दे देते हैं। “बे टेम! जैसे बेमेल शब्दों 
का भी प्रयोग उसमें काफी मिल जाता है। मोटे तौर पर उनकी शैली मो 
दिवेदी युगीन सपाद शैली कहा जा सकता है । पं 
गवीत थी के काव्य का मुल विषय प्रेम है। रमेश सिन्हा के शस्दी ते 
व्वास्तव में वे एक प्रेपी ये--जबरदत्त, मौषड़ प्रेमी, सम्पृर्ण जीवन के द्र्पी 
उनके जीवन में प्रेयसी का प्रेम, देश का प्रेम, मित्रों और सहकृर्तियों का प्रेम 
मिलजुल कर कुछ इस तरह एकाकार हो गया था कि उसे अलग-अलग करे 
में कठिनाई होती है। यह प्रेम उन्हें उन सब का साथ देने के लिए भन्‍हे 
करता था, जो सच्चाई पर थे, उन सव उद्देश्यों का उनसे सम्ंत्र कराता मी 
जो जवता ओर देश के हित में पे और ऐसी हालत में सारी छोटी 
सोमाएँ खत्म हो जाती थीं।"' बच्दत जी ने भी उतके इसी झम्मावी भर 
प्रेमी रूप पर जोर दिया है ।* न्‍) 


रामधारी सिंह (दिनकर 


दिनकर भी नवीन जी की तरह ही मूलतः छायावादोत्तर रूमानी कवि हैं 
पर उन पर अपने युग के राष्ट्रीय और प्रगतिशील आन्दोलनों का कि गहत 
प्रभाव पड़ा है कि बहुत दिन तक उनका वह मूल रूप इन प्रभावों में चिप 
ही रहा । स्वयं दिनकर जी ने लिखा है कि राष्ट्रीयका (और उनको प्रगति" 
क्ीलता का अधिकांश उनकी राष्ट्रीयता के ही बन्तगेंत था जाता है) पी 
व्यक्तित्व के भीतर से नहीं पनपी, उसने बाहर से ही उन्हें 408 क्यों 
और दे संस्कारों में कला के सामाजिक पक्ष के प्रेमी भले हो बन गये हीं। गे 
से वे कोमलता और कल्पना फी ही कविताएं सिखना चाहते थे। उतका 
कथन है कि सुयश भले हो उन्हें हुंकार से .मिल्रता हो, आत्मा कीं 


११. सरफरोश्नों के मित्र व साथी नही रहे, जनयुग, १५ मई १६६०- 
१२. देखिए उनकी पुस्तक नये पुराने ऋरोखे कविवर नवीन जी, - रे कैरे४ 
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ही है, जसा बांघुरी से लाठी का काम लेना और रंगीनियों में 
वाली कल्पना का चिमनियों के धुएं में घुटना,' लेकिन उनकी/ समी 
संकलनों में दिखरी हुई कुछ महत्वपूर्ण प्रगतिशील 2 [| और कुरुक्षेत्र 
पर समग्र रूप से विचार फरते हुए हम इसी निष्कर्ष पर पहुंच सकते हैं कि 
उनकी बांसुरी ने 'लाठी' का काम भी या ढंग में /दिया है। 

रेणक्षी (३५) उनका पहला संकलन है। संकलन #ही प्रधान स्वर छाया- 
वादी है । क्योंकि यह उस समय की कृति “है, णव॒/ छाथावाद का अन्तिम 
अध्याय लिखा जा रहा था, इसलिए इसमें उसकी और उसका अब 
साद, उसका पलायनवाद और नश्वरतावाद गहरे/ रंगों में मिलता है। स्वयं 
दिनकर जी के ही दाब्दों में रेणुक्ा की अधिकरांशकविताओं मे या तो भारत के 
अतीत का रोना है और या जीवन की 304/83 “पर बिलाप ।" हा इसमें चार-पांच 
कविताएं अवश्य ऐसी हैं, जिनमें कवि की ग्री हुई मनोवृत्ति व्यक्त हुई है-- 
'तांडव,' 'हिमालय के प्रति, “कविता की बडी » कम देवाय' और बोधिसत्व' ॥ 

'तांडव' में रुद्र का, घ्वंस्तात्मक क्रान्त का, माद्धात है। दिवकर की 
राष्ट्रीय कविताओ में हिसात्मक मार्गे/की स्वीकृति और यह ध्वंत्तवाद प्रारंभ 
से हो रहे हैं । उनकी कई ओजपूर्ण ग/#विताएं इस ध्वंसवाद से संबंधित हैं। 
इसे दिनकर की राष्ट्रीय और प्रगतिशील कविताओं पर उनकी मूलतः रूमानी 
दृष्टि का प्रभाव कहा जा कु /है । विनाश के प्रलयंकर तांडव में एक खास 
तरह का रूमानी आनन्द उन्हें/मिलता रहा है। 'तांडव' का मूल स्वर यही है : 

घहरें शल्य पयोद गगन में ४ 


अंध धरूम्र हो व्यष्वुकुपव में 
बरसे आय बहे झंंधानिल 
मचे आाहि जय ् आंगन में 
फटे अतल पू्ताल, घंते जग, 
उछल उछल कूदें भूधर 
धरे 
नाचो हे ज्रौचो बटवर 2 
“हिमालर्म के प्रति' मूलतः एक राष्ट्रीय .पुनदत्यानवादी कविता है पर एक 
4 
१३. देक्षिये चहवाल, भूमिका, पृ. ३३. 
रे देखिए रसबन्तों की भूमिका: 
१४८ देखिए चक्रनवाल, भूमिका, यू. ३२. 






छ्र 


तो दिनकर की राप्ट्रीयता 'हिन्दू राष्ट्रीयता' नहीं है, वह यदि बुद्ध, राम, कृण, 
अशोक और घन्द्रगुप्त को याद करता है तो मारत के अन्तिम ज्योति-वयन, सीराज' 
को भी । दूसरे उनकी राष्ट्रीयता गांधी जी के अहिसावादी मार्ग का अनुसरण 
करने वाली राष्ट्रीयता भी नहीं है, उन्तकी राष्ट्रीयता “तत्कालीन ऋरम्तिवादी 
समूहों की और झांग्रेस के भीतर और बाहर के वामपंथी समाजवादी पक्षों की 
राष्ट्रीयता है, क्योकि वह विदेशी साआ्राज्यवाद से मुक्ति के लिए हिंसालक 
मार्ग को स्वीकृति ही नही, प्राथमिकता भी देती है : 

रे रोक चुधिष्ठिर को न यहां, जाने दे उनको स्वर्य घीर 

पर फ़िर हमें गांडीव यदा, लौटा दे अर्जुन भीम बीर । 
रुद्र के तांडव का भाद्धान इस कविता के बन्त में भी किया गया है। 

'कविता की पुकार में उत्तकी यथा्ंवादी कला चेतवा की अभिव्यक्ति हुई 
है। 'कविता की पुकार! की कबिता छायावादी स्वप्न-कुंजों भौर राष्ट्रीयतावादी 
नसालन्दा और वैशाली के खंडहरों से बाहर आकर वन-फूलों की ओर जागो 
चाहती है, कल्पना और इतिहास को छोड़कर वर्तेमान यथार्थ से संबंध जोड़ता 
चाहती है।' चह विद्युतीप से महल छोड़ कर तृणकुटी में प्रवेश 
करना चाहती है, खेतों में हवित होना, '१लिहानों मे किसानों के साथ रोगा 
चाहती है, मकई की सुरभि और पके आब की लाली बनता चाहती है, गूपी 
रोदी खाने वाले कृपक के लोटे का गगाजल और अत्याचार और शोपण में 
पोढ़ित ग्रामीण जनों के वेबसी के आंसू बनना चाहती है। 

“कर्म देवाय” फिर कविता से संबंधित कविता है। कवि पहले कल 
करता है कि वह कविता को अब तक फूलों के गीतों और लहरों के कम्पने मे 
लगा चुका है मोर रोती हुई रावी की लहरों से कंठ मिला कर उसे उतना धुकी 
है। फिर उसकी दृष्टि वर्तमाव जीवन के यथार्थ पर जाती है: 

छीन छीन जल-यल की थाली, संस्छाति ने निज निलय सजाया 

विस्मिय है तो भी न झात्ति का, दर्शन एक पलक हो फ्राया 

जीवन का यवि-साम्य नहीं क्यों, फूट सका अबे तक तारों ते 

तृत्ति न क्यों जयती में आयी अब तक के आजिफ्कारों पे 
बोर 

द्कि-दिक में शरत्रों की झनान, धन-विज्याच का मैरेद नव 

दिग्ला दिग्चा में क॒प-नीति, हत्या, तृष्णा, पवद-आवतेन 


35७६२ 
१६. सावित्री सिस्हा : घुग घारण: दिनफर, पृ. ७७. 


छ्ढट 


दह्त हुए निर्बल अबलों से, पिटे राष्ट्र, उजड़ें दृष्धि जन , 
आह । सम्यता आज कर रही असहायों का शोगित-झोपण 


धौर इस यथार्थ के सम्मुख उसे कविता का उद्देश्य और उपयोग यही दिखायी 
देता है कि $ 


क्रान्ति पात्रि कक्ति ! तू जय उठ आडम्बस में आय लगा दे 
पतन, पाप पाखंड जलें, जय में ऐसी ज्वाला सुलगा दे 

उठ बीरों की भावरंगिनी दलितों के दिल की चिनयारी 

युग मर्दित यौवन की ज्वाला, जाय जाय री क्रान्ति कुमारी 
लाखों क्रों ब कराह रहे हैं, जाय आदि कवि की कल्याणी 
फूट-फूट तू कषि कंठों से बन व्यापक निज युग की वाणी ४ 


'बोघिसत्व” में गौतम बुद्ध का क्रान्तिकारी रूप चित्रित हुआ है 


ज़स्त्र भार से विकिठ सोजती रह रह घरा अधीर तुम्हें 

प्रभो ! पुकार रही व्याकुल मानवता की जंजीर तुम्हें 

घन पिश्ाच की विजय धर्म की पावन-ज्योति अदृश्य हुई 

दौड़ो बोधिसत्व ! भारत में मानवता अस्पृश्य हुई 

अनाचार की तीत्र आंच में अपमानित अकुलाते है 

जागो बोधिसल भारत के हरिजन तुम्हें बुलाते है 

जागो विप्लव के बाक ! दंगियों के इन अत्याचारों से 

जागो हे जायो तप-निधान ! दलितों के हाह्मकारों से 

रेणुका की क्रान्तिशील राष्ट्रीय चेतना की कविताओं में बागी! कविता 
का भी (जो रेणुका के तीसरे संस्करण में ही संकलन में सम्मिलित की गयी, 
पहले दो संकलनों में नहीं थी) महत्वपूर्ण स्थान है। डा. सावित्री सिन्हा के 
अनुसार यह रचना १६२६ में उस १४ सितम्वर की रात को ही लिखी गयी 
थी, जिस दिन भगत सिंह, यतीन नाथ, बटुकेश्वर दत्त और उनके साथियों के 
जेल में अच्छे बर्ताव की माग में किये गये अनशन के कारण यतीद्धनाथ शहीद 
हो गये थे । इस्त कविता में दितकर का आक़ोश नहीं, एक पराजित और 
निर्वल् जाति के ग्रुवक की दबी, सहमी करुणा व्यक्त हुई है । 


१७. तीसरे संस्करण में कवि ने इस उद्धरण की तीसरी पंक्ति को इस तरह 
कर दिया था, 'उठ भूषण की मावरंग्रिणी लेनिन के दिल की घिनगारो” 
१८. युग चारण : दिनकर, पृ. ७६. 


छ्य 


रेशुका के विपरीत हुंकार (१६३८) का मूल स्वर, क्ाल्िवादी है, 
हालांकि छायावादी-बतीतवादी प्रभावों फी कमी यहां भी नही है। प्रगठिशोत 
दृष्टि से सकसन की उल्लेखनीय कठिताओं में 'हाद्ाकार, दिगस्वरि, अनल- 
'किरीद', प्रणति', 'दिलली' मौर पविपयगा' प्रभु हैं । 

हाझ्काकार' में कवि के कल्पना-विवास्ती और उसके यथापपत्रादी के बीद 
के दस्द को अभिव्यक्ति मिली है ! कविता के पूर्वाद् में वह यवाययें को सोक्ा 
कर के कल्पना के शत दल पर निवास्त करने बाला कवि बनना घाहता है, पर 
- उत्तराद्ध में भूले बच्चों के दूध के लिए स्वर्ग सूटने का उपक्रम करता गजर 
भाता है । दिगम्बरि' भी 'विपयगा' की तरह क्रान्ति के आह्वान में लिखी गयी 
है । 'अनल किरोट' में देश पर मर मिटने वाले जवानों फे बलिदाव के उत्ताह 
को अंकित किया गया है। अ्रथति' (कलम आज उतकी जय बोल) मारूति 
के लिए शीक्ष चढ़ाने वाते शहीदों की प्रथति और नये जवानों के ाद्धात प्र 
लिखी गयी है। १६२६ में हुए नयी दिल्ली के प्रवेश्ञोत्तव की पृष्ठभूमि 
'पर लिखी हुई कविता 'दिल्ली/ में कदि के क्रान्तिकारी और अतीतप्रेमी 
रूप व्यक्त हुए है । एक भोर तो वह दिल्‍ली को इस तरह फोसता हैं 

जाहें उठी दीन हपक्रों की, मजदूरों की तड़प पुक्रारे 

अरी । गरीबों के छोह पर सड़ी हुई तेरी दीवारे 
और उसे 'हृपक-मेथ की रानी कहता है तो दूसरी ओर उछके पुराने सामनी 
चैभव को इप्त तरह माद करता है : 


जरा याद कर यही नहाती थी मेरी मुमताज अतर में 

तुझ़सी वो घुन्दरी सड़ी रहती थी पेसाना ले कर में 

चुख, सोर्ण, आनंद बिछे थे, यठ्ी कृच बन बीि नगर में 

कहती जिसे इन्द्रपुर तू वह तो था ग्राप्त यहां पर पर में 

'विपथगा! इस सकलन की तो सैर सर्वश्रेष्ठ कविता है ही दिवकर जी की 
"भी श्रेष्ठ कविताओं में से एक है । इस कविता में दिनकर जी ने क्रास्ति की मपनी 
धारणा को सुन्दर और प्रमावभाली अभिव्यक्ति दी है। भी रामवृक्ष बेनीपुरी 
के शब्दों मे विश्व साहित्य में कान्ति पर जितनी कविताएं लिखी गगी हूँ, 
दिनकर की विपयगा उनमें किसी के भी समकक्ष आदर का स्थान पाने ही 
मोग्यता रखतो है । ४ 


१६. रेशुका की भी कुछ कविताएं जैसे (हिमालय, 'वन फु्तों की ओर में 
फिर से संकलित फर दी ययी हैं . 
२०, देलिए क्रोति का कवि (सूमिका), हुँढार, ४३ संस्करण, प ७. 


कविता के आवेग और उसमें सहायक छन्द के प्रवाह ने इस कविता को बहुत 
प्रभावशाली बना दिया है। कविता में पहले क्रान्ति के जन्म की पृष्ठभूमि को 
,भकित किया गया है: 


इगनों को मिलता दूध वस्त्र मूसे बालक अकुलाते हैं 

मां की हड्डी से चिपक ठिठुर जाड़ों की रात विताते हैं 

युवती के लज्जा-बत्तन वेच, जब ब्याज चुकाए जाते हैं 

मालिऋ जब इत्र फुलेलों पर पानी सा द्रव्य बहाते हैं 

पापी महलों का अहकार देता मुझ्की तब आमंत्रण: ! 
फिर उसके आतंक और उसके विध्वंध्क स्वरूप का :' 


मुझ्च विषथयामिनी को न ज्ञात किस रोज किपर से आउऊंगी 
पिद्दी से किच्त दिन जाय क्द्ध अम्बर में आय लगाऊंगी 
आंखें अपनी ऋर बन्द देश में जब भूकर्प मचाऊंगी 

किप्त का टूटेगा शृंग, न जाये किसका महल गिराऊंगी 
निर्षध, कर, निर्मोह सदा मेरा करत नर्वन यर्जन / 


भोर यहीं इस कविता की, और दिनकर जी के क्रान्तिवाद की भी सबसे बड़ी 
कमजोरी निहित है। दिनकर की फ्रान्ति मानवीय उद्देश्यों से प्रेरित मानवीय 
क्रियाकलापों का परिणाम नही है, बह तो विषयगामिनी है, पता नहीं कब 
क्या कर बैंठेगी । कहा नहीं जा सकता कि वह शोपकों को ही नप्ट करेगी या 
शोषितो को भी कर देगी। फिर वह केवछ विनाशकारी है, उसके बाद थया 
होगा, इसकी कोई कल्पना दिनकर में नहीं मित्रती । विध्वं्त विध्वंस के लिए, 
क्रान्ति अपने आपके के लिए, यही दिनकर के क्रान्तिवाद का मूलभूत सत्य है । 
रसबन्तो (४०) मूलतः: दिनकर जी की ऐसी छायावादी-रहस्यवादी- 
रूमानी कविताओं का संकलन है, जिनकी दोली पर द्विवेदी युगीन शैली का भी 
अभाव है । कई कविताओं में मानवीय प्रेम को आध्यात्मिक-रहस्यवादी 
उत्तभावों *' और सामन्‍्ती भोगवादी मठकायो"' में भटकाया गया है। हा, कुछ 
फविताओों में स्वस्थ मानवीय प्रेम और सौन्दर्य का स्वस्थ वर्णव भी मिल्नता 
है: ऐसी कविताओं में, 'गीत-्अग्रीत', बालिका से वधु', 'नारी- और 
“मानवती' का नाम लिया जा सकता है। “गीत-अगीत' में प्रकृति और मानव 
के सहारे मुखर सत्यों (गीत) के साथ ही साथ मौन सत्यों (अपीत) के सौन्दर्य 


२१. देखिए “प्रमाती', “अग्रेय की ओर, 'शेपगान', 'अगरु धूम” आदि कविताएं. 
२२. जैसे “रास को मुरली” कविता में. 
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का भी उद्घाटव किया गया है। 'वासिकासे वधू” में वधू बनतरों हुँ 
बालिका का बड़ा सुर्दर वर्णन है। वर्णन की माववीयता दृदेप को युवी है। 
“वारी' में उसके द्वारा पुद्ष जगत में फंलाए हुए सौत्द्ये का राग-्भीता बरी 
है। छायावादी माव-मूमि और शब्शवली के बावजूद कविता के स्पर्य में पृ 
ठोसरन और वाह्वविक्ता है। सारी को यहा पुरुष की एक मद्दती प्रेएया के 
रूप में देखा गया है। मारी सौन्दर्य की शक्ति--युरुष पर उपके सझजार 
की यह व्याख्या : पल 

दृष्टि तुमने फ्रेरी जिम्त ओर 

गयी घिलछ कमल पंक्ति अम्लान, 

हिसमानव के कर से सस्त 

झियिल गिर यए घनुप औ बाण 
हो गया मदिर हों वो देस 

मिंह-विज्यी बर्यर लाचार, 

रूप के एक तस्तु में नारि 

गया बंध मच गयन्द कुमार / हि 
वानी! में एफ लिदेंत कदि का आो मोती ग्रामीच ज्िश के प्रति ब[ए 
ध्यार बड़ी भावना के साथ व्यक्त किया गपा है ४ 

बना रस पूतली हुये की विर्धय का यही हुलार सस्ती 

सन छोड़ पा परम, तुख्हारा जिससे फू सिंगार झसी 

फह। रत ? हिप्र भांति ? सोच यह तड़पा फरता प्यार ससी 

माय मूंद उ6 से मिपक्रा लेता आतिए लागर झसी । ५ 
पह। प्रेम को उनके गामारि| गंदर्भ में रए बःए विखित दिए। गया है, इत१ 
प्रेम पा रूमानी गहीं, बदावेशरी इस मे विजिंद हुआ है। गेवारो होरी 
दिया गोपऱी है [ह छविदर को करियाएं चादी, बर्यों नहीं हो रहती, इसे 
शगड़े भीरत़ का सुच पेड पर्यों गदी सरीश भा सद़दा 2? किया को भह 
बड़ा गषापं दर है : 

सात रही अर फल दूर, सया, वितिमाउ में 

कपर के मिय मु दस रहे हैं इधर पेट की सयाला में 

शाजयरी (२७) हा प्रशाएव इदार शच्तेंद्र के बाद हुआ है हवा 
पद ही! हुए के बह शुच्सेद ते पररे बी हद है,। बोर्ड इकयें गटर 


ंचख्ज्जज-त>जजजञ-> 
६). काविवर ७ १*, दुए चशरतक्त' द्विशुट, थृ- १३६. 


न्ज्प 


कविताएं ४१ से ४६ के बीच लिखी गयो हैं ॥ इसको अधिकतर कविताओं में 
एक बवसाद की छाया दिखाई देती है। कुछ इन्द्रगीत की द्वी परंपरा की 
दाश्ंनिक दन्दमूलक कविताओं के अतिरिक्त, संकलन की अधिकांश कविताहं _ 
दिवीय महायुद्ध और तत्कालीन राप्ट्रीय आन्दोलव की प्ृृष्ठय्रूमि पर लिखी 
गयी हैं। “जवानों का भंझ' देश के नौजवानों का आाद्धान है। सरहद के 
पार' और 'फनेगी डालों मे तलवार में आजाद हिन्द फोज और सुभाष चन्द्र 
बोस के भारत को स्वतंत्र कराने के प्रयत्नों की प्रशंघा की गयी है। दिल्ली 
और मास्को' मे ४२ की क्रान्ति के समय साम्यवारी दल की विश्वयुद्ध: में 
अग्रेनी सरकार के समर्थेव की नीति का विरोध किया गया है। है मेरे स्वदेश” 

नोआखाली और “बिहार के साम्प्रदायिक दंगों पर लिखों गयी है और 
/ “जयप्रकाश' जयप्रकाश जी पर । 

सामधेनी फी कविताओं में महत्वपूर्ण है: “रात यों कहने लगा मुझसे 
गगन का चांद', 'कलिंग विजय, “भाग की भीख, 'दिल्ली और मास्को' भौर 
“जवानियां' । 

“रात यों कहने लगा! मनुष्य की झाक्ति और उसके सपनों के श्रति कवि 
की बढ़ती हुई आत्या की अभिव्यक्ति है। 'कलिंग विजर्या अश्योक के हृदय 
पैरिवर्तत की कहानी को सुन्दर ढंग से सुनाती है। यह शायद पहली कविता 
है, जिप्में दिनकर एक युद्ध-विरोधी अ्वितावादी के रूप में सामने आये हैं। 
आग की भोख' प्रवाह पूर्ण छन्द में लिखी हुई तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दोबन 
की ओर व्यक्तिपत रूर से दिनकर जी की डावांडोल स्थिति” से बाहुर निकलने 
की छूटपटाहुट है : 

चेचेन हैं हवाएं, सब ओर बेकसी है 

कोई नहीं बताता, किश्ती किपर चली है 

मंझपार है, भंवर है या पास है किनारा 

यह नाग आ रहा है या सोमास्य का सितारा 

आकाश पर अनल में लिख दे अद्ृष्ट मेरा 

भगवान इस तरी को भरमा न दे अंधेरा 

तम-बेधिनों किरण का संघान मांगता हैँ 

प्र॒ुव की कठिन घड़ी में पहचान मांयता हूँ 
लेकिन छुन्द का प्रवाह जितना आत्मविश्वास भरा है, उतने दितकर जो 


२४. इस बीच दिनकर जी ब्रिटिश सरकार के युद्ध प्रचार विभाग में नौकरी 
कर रहे थे--देखिए, सावित्री सिन्हा, वही पुस्तक, पृ. €& और १६, 


छ६ 


यहीं की परिस्थितियों का लेखा लिकर आयेगी । और अन्त में भारतीय साम्य- 
बादियों को स्वतंत्रता और समावता के संघर्षों को एक ही मानव कर भारत की 
स्वतंत्रता के लिए संघर्ष करते के लिए प्रेरित्त किया गया है +त्ओ 


दिल्‍ली के नीचे मर्दित अभिमान नहीं केवल है 

दवा हुआ झत-ठक्ष नरों का अन्न-वस्त्र, धन-बल हे 

दवी हुई इसके नीचे भारत की लाल भवानी 

जो तोड़े यह हुर्ग, वही है त्मता का अगिमानी / 

“दिल्ली और मास्क्री' दिनकर की अपनी आवेगपूर्ण ली में लिखी हुई एक 
सुन्दर कविता है, और साम्यवादियों की उनकी आजोचना में क॒ठुता कम और 
सदिच्छा' ही अधिक दिखाई देती है । 

“जवानियां' देश की स्वाघीनता पर बलिदान होने वाले युवकों के उत्समें 
का गोत है :* 


वह देख लो खड़ी है कौन तोप के निश्मान पर 

बह देख लो, अड़ी हे कौन जिन्दयी की आन पर 

बह कौन थी जो कूद के अभी गिरी है आय में 

अहम्य भेंट काल को चढ़ा रही जवानियां | 

लह् में तेर तर के नहा रही जवानियां | 

कुरुक्षेत्र (४६) दिनकर का प्रत्तिद्ध युद्ध-काव्य है । इस काव्य में दिनकर ने युद्ध 
संबंधी अपने विचार पहलो बार समग्रता के साथ रखे हैं। युद्ध और केवल 
मुद्ध की समस्या पर ही लिखा गया यह काव्य अपनी तरह का हिन्दी का 
पहला ही नही, अद्वितीय काव्य है ! कुरुक्षेत्र में दिककर का उद्देश्य तत्कालीन 
ऐतिहासिक यथार्थ का अंकन या उस समय के इतिहाध का किसी नयी 
दृष्टि से पुनलेखन नही था। इतिहास का यह प्रश्न॑ंय तो केवल उनके लिए युद्ध 
संबंधी अपने आत्म-संघर्प और उसमें प्राप्त किये हुए समाघान को भ्रस्तुत करने 
की पृष्ठभूमि मात्र है: इससे अधिक कुछ भी नहीं। इसलिए ऐतिहासिक 
मधार्थ की दृष्टि से इसकी आलोचना करना कवि के उद्देश्य को न समभना है, 
इसकी समीक्षा तो इसमें व्यक्त युद्ध-दर्शव और जीवन-दर्शन के हो आधार पर 
की जा सकती है। और ठीक इसीलिए इसमें व्यक्त किप्तो विचार 'को, जो 
अपने आप में गलत हो, इस आधार पर उचित नहीं कहा जा सकता कि वह 
युधिप्ठिर या भीष्म के ऐतिहाधिक व्यक्तित्व से मेल बिठाने के लिए कहा गया 
है। फुरुक्षेत्र जिस प्रफार ऐतिहासिक काव्य नहीं है, उसी प्रकार प्रचलित 
भर्यों में प्रबंधकाव्य भी नहीं दै । वह तो वास्तव में एक विचार-काव्य है। 


दि घर 


जैसा कि दिनकर जी ने 'निवेदन' में स्वीकार किया है, उप्रमें प्रबंबत्त वगित 
विचारों को लेकर हो है। फुरक्षेत्र का दिनकर-काव्य में महत्व दो दृष्यों पे 
है--एक तो कुरक्षेत्र, तव तक के दिनकर-काव्य के अन्तविरोधों के प्माघाव 
का काव्य है। अब तक जो निदृत्ति और प्रवृत्ति हिंसा और अहिंसा, ज्ञान बौर 
भावना, भौतिक और अध्यात्म, युद्ध और शास्ति के 'पागल कर देने वाले 
हन्द दिनकर के मन मे चन् रहे थे, उनका एक प्रकार से समाधान दिनकर ब्ो 
ुरक्षेत्र में आकर मिला। और दूसरे कुरुक्षेत्र में पहली बार दिनकर ने वी 
भावावेग पर लगाम लगा कर चिन्तन मनव करने की प्रयत्न किया है।" 
कुरुक्षेत्र में सामान्यतः भीष्म के साध्यम से और छठे से में स्वतंत्र एव मेँ 
दिनकर जी में अपने युद्ध-दर्शन की और सामान्य जीवन-दर्शन की स्थापना की है। 
कुरक्षेत्र में भीष्म के माध्यम से व्यक्त दिनकर का युद्ध-दर्शन संक्षेप मन 
उन्ही की शब्दावली में इस प्रकार है। युद्ध एक तूफात है। जिस प्रकार 
तूफान अनायास नहीं आता उसी प्रकार युद्ध भी किन्‍्हीं दो ही विरोधी राजाओं 
के कारण नहीं होता, भानव समाज में व्यक्तिगत, राजनीतिक और राष्ट्री 
स्तर पर विकारों की जो आग घीरे-घीरे सुलगठी रहती है, वह क्षोम, एगा बोर 
द्वेष से प्रज्वलित होकर राजनीतिक उलभनों या देशप्रेम के नाम पर ग्रुद् कौ 
लहरो के रूप में फूट पड़ती है। अन्याय ही से युद्ध का आरंभ होता है। फिए 
धर्म, नीति और न्याय के मार्ग पर चलने वालों के लिए उसकी चुनोती स्वीगर 
करने के अतिरिक्त कोई विकल्प नहीं रह जाता । युद्ध की लें भवु्य हें 
अन्दर छिपे धार्दूल को चुनौती देती हैं और वह जाग उठता है ॥ रोगी होती 
कोई नही चाहेगा, पर जब रोग पास आ गया हो तब तिक्त भौषधि के पिता 
उसका कोई उपचार नही | कोई कम अपने आप में पाप या पुष्य नही हींग! 
करमें करते समय कर्ता-हृदय की भावना ही मुख्य चीज है। युद्ध कोई रही 
चाहता पर द्वार पर जब झत्रु आ जाये तो जुकना ही पड़ता है। जीवन के 
लिए आंगरारों-सी वीरता की आवश्यकता है शोर ज्वलित प्रतिशोत पर 
आपारित युद्ध पाप नहीं हो सकता । जब कोई किसी का स्वत्व ध्ीवदा है 
तथ त्याग और तप से काम लेना पाप है, जौर उसका बढ़ता हुआ होय हे 
देना पुष्प है । जब तऊ स्वार्थों के संघर्ष चलते है, मुद्ध अनिवार्य है । पाइवों के 
प्रिधुक हो जाते से महाभारत का युद्ध नहीं रुक सकता था, पयोकि प्रहार 
ही पुद्ध होफर घ्यंस्त से सिर मारते के लिए तुले हुए-ये । फिर तप, हर 
क्षमा, विनय, त्याग आदि ग्रुघ व्य क का घर्मं औद उसी योगा हैं। पर हे 
समुदाय का श्रर्न उठता है सव हमे इन्हें छोड़ना पड़ता है। फिर देह 
संग्राम यो सात्मवज़ से वौय जीत सऊता है, जब पराशविकता खडे उठों गत 
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है, तब आत्मबल किती काम का नहीं है। तप और त्याग की शछाक्ति को 
व्यक्ति का मन हो मानता है, इस शक्ति से समुदाय नहीं हारता ।* फिर क्षमा 
तो उस भुजंग को शोभती है जिसके पास गरल हो, पराजितों के लिए अहिसा, 
दया, करुणा, क्षमा आदि घोर कलंक की चोजें हैं। पराजित का धर्म है 
अ्रतिशोध और खोने हुए आत्मसम्मान की पुन! प्राप्ति। प्रतिशोध से शौर्य की 
शिखाएं दीप्त होती हैं | मनुष्य में प्रतिशोध-हीनता महापाप है । परस्व हरने 
के लिए, लोभ के लिए सेना सजा कर आक्रमण करना क्षात्रधर्म के विरुद्ध 
है। पर प्रतिशोध से प्रबुद्ध होकर लड़ने में पुण्य का प्रकाश है। मनुष्य का 
सबसे बड़ा घर्में सदा प्रज्वलित रहना है और अपनी दाहक शक्ति को समेठे रह 
कर किसी का स्पर्श भी नही सहना है । वीर लोग बुद्धि का दीप बुझा कर 
आंख मूंद कर चलते हैं। यदि वीरता विवेक से बात पुछने जाय तो वह्‌ पतित 
होकर अपना तेज गंवा बैठती है । पुण्य ओर पाप, शान्ति ओर ध्वस में से 
कौन अभीष्ट है, जब यह दुविधा मन में पैदा होती है, तब युद्धकालीन कर्तव्य 
के पालन में व्याघात पहुंचता है ।* 
और यह शान्ति बया है? यह अनीति पर स्थिर होकर भी सरला 
अनी हुई है। क्षुधितों का भोजन ओर निर्बलों की सम्पत्ति कल, बल, छल से 
छीन कर, .सुख-समूद्धि का विपुल कोष संघित करके, उन पर श्रहरी बिठला 
कर यह निर्बलों ओर क्षुध्रितों से कहती है कि चुम रहो, शान्ति की सुधा बहू 
रही है, इसमें क्रान्ति का गरल सत घोलो । हिलो-डुलो मत, मुझे अपना रक्त 
पीने दो, शान्ति का साम्राज्य अमर रहे, जियो और जीने दो । और ठीक भी 
है--जिनके हाथों में सत्ता है, वे शान्ति-भक्त लड़ाई क्यों चाहेंगे ? जहां सुख का 
सम्यकू विभाजन नही हो, जहां सत्माघारी ओर समाज के सूत्रधार अन्यायी 
और अत्याचारी हों, जहां शासन का एक मात्र आधार खड्ग-बल हो, वहां 
यदि कभी छोगो के दबे हुए आवेग उबल कर फ़ूड पड़ें तो उस्त जगदृहन का 
कौन जिम्मेदार होगा ? शासकों का अहंकार ही, शोषितों की घृणा नहीं, युद्ध 
' का जिम्मेदार है।४ 
स्पष्ट है कि दिनकर के युद्ध-दर्शन पर यद्यपि प्रगतिशील चिन्तन का 
काफी प्रभाव है 
» जब तक मानपष मानव का छुख भाग नहीं सम होया 
शमित न होगा कोलाहल संघर्ष नहीं कम होगा 
२६, देखिए दूसरा सर्ये. 
२७. देखिए चौथा सर्ग- 
-२८ देतिए तीपतरा सर्ग. 


झड्ठे 


न केवल युद्ध के मूल कारण की उन्हें सही पहचान है बल्कि वे झोपितों के 
स्थायपूर्ण संबर्यों का और उनमें प्रयुक्त हिसा का समर्यन भी करते हैं। तथापि 
उनके चिन्तन में कुछ अन्य ऐमे तत्व भी हैं जिनका मेल इस मूल विचारधारा 
से नही बैठता । जहां वे घुरता और प्रतिशोध को गोरवान्वित करने लाते हैं 
भौर 'प्रतिशोध के लिए युद्ध/ के सिद्धान्त को प्रचारित करते हैं, सास तौर है 
जहां वे कहते हैं : 

सबसे वड़ा घर्म है नर का सदा प्रज्वलित रहना 

दाहक शक्ति समेट स्र्ज़ भी नहीं कितती का तहना 
भर जहा वे अविवेक पूर्ण वीरता की प्रशंसा करते हैं, वहां स्पष्ट हो ढक 
प्रति उनकी घारणा पर सामस्ती “क्षात्र धर्मवाद की गहरी छाप है। कंदाधिं 
गई दिनकर पर तिलक का प्रभाव हो ।* 

फिर उनका यह कहना कि क्षमा, त्याग आदि व्यक्ति के ही लिए ग्रुण है; 
समूह के लिए नहीं और इनका प्रभाव भो व्यक्ति पर हो पड़ता है, समूह पर 
नही, बिल्कुल गलत है। या तो दिनकर जी कहें कि ये व्यक्ति के लिए भी गुए 
. नहीं हैं पर यदि व्यक्ति के लिए ये बादर्श महत्वपूर्ण हैं. तो कोई कारण नहीं हि 
समूह के लिए न हों । 

फिर पूरी तरह युद्ध से संबंधित इस काव्य में अलंग अलग तरह के भर 
पर विचार नहीं किया गया है, युद्ध मात्र को एक ही प्रकार का मात के 
उसका समर्थन किया गया है। दिनकर जी के-इस युद्ध-विन्‍्तन को यदि दी 
साआाज्यवादी देशों के बीच के किसी ऐसे युद्ध पर लागू किया जाय, जिंए 
उनकी सरकारें अपने वर्ग-स्वार्थ के लिए अपनी जतताओं को भोंकती हैं, 
क्या निष्कर्ध मिक्रलेंगे ? क्या सभी युद्ध, जेसा कि दिनकर जी ने मान लिया है 
केवल शोषकों और शोपितों में ही या अत्यायी और न्याय पक्ष में ही होते हैं * 

इस दृष्टि से देखा जाय तो युधिष्ठिर के, जिनके «दृष्टिकोण का कई 
ऋदम पर भीष्मपितामह से खंडन दिनकर जी ने करवाया है, कपनो में बडी 
सत्य है। वे कहते हैं कि उनके महाभारत का युद्ध लड़ने में केवल क्रोध ही 
ही नहीं राज्य-नोम और धन-लोभ भी था और मनुष्य अपनी लोलुपता की 
दर्ष की प्योति में छिपाता है और कि अपने अपमान के बदले में विज्ल* 
विनाशक युद्ध छेड़ने का किसी को कैसे अधिकार है ? 

मिट जाए समस्त मही तल, क्योंझि हिसी ने क्रिया अपमान किती ही 

जगती जेंल जाए कि छूट रहा है किसी पर द्ाहक बाण करिप्ती को 
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के 

चास्तव में कई ग्रुद् तत्ताधारियों के अंहकार पर आधारित होते हैं, लेकिन 
दिनकर के भीष्म अपने पूरे मानवतावाद के बांवजुद इस प्रकार के युद्ध 
विरुद्ध एक शब्द भी नहीं कहते । हद 

अब प्रइन उठता है फुरक्षेत्र में अभिव्यक्त दिनकर जी के सामान्य जीवन- 
दर्शब का । भीष्म के माध्यम से सातवें सर्ग में ओर स्वयं अपने मुंह से छडे 
सगे में यह व्यक्त हुआ है । 

मौदे तौर पर वह जीवन का धनात्मक और मानववादी दर्शन है। उसमें 
पाप के गते में गिरे हुए और उससे ऊपर उठने का प्रयत्न करते हुए मनुष्य 
के प्रति भावना है, उसके 'ज्योति-संभव' होने में आस्था है, निवृत्ति मार्गे का 
विरोध और स्वस्थ जीवन-यापन का संदेश है, भाग्यवाद की भत्सना और 
कर्मवाद की प्रशंसा है, भाग्यवाद को केवल अकर्मष्यता का प्रतीक नहीं, पाप 
का आवरण और कोपषण का दास्म भी कहा गया है 


मार्यवाद आवरण पाप का और झरस्त्र शोषण का 
जिससे रखता दवा एक जब भाग दूसरे जन का 


निर्वाण की अपेक्षा भुवन के तिमिर हरण को इसमें श्रेय बताया गधा है, थौर 
मृत्यु की शक्तियों पर जीवन की शक्तियों की विजय में आस्था यहां व्यक्त हुई 
है। नश्वरता के भय से कवि मुक्त हुआ है। इस दर्शन में वैयक्तिक भोगवाद 
पर सामाजिक हित की स्थापना और श्रम का गौरवगान है और है मामव« 
साम्य का संदेश । हे 

सावित्री सिन्हा के शब्दों में कुरुक्षेत्र में रेशुका और इन्द्रमीत के दिमकर 
की अनेक रूण ओर असंतुलित भावनाओं और विचारों का मूलोच्छेदन हो 
गया है। मृत्यु पर जीवन, भाग्य पर कर्म और पाप पर पुण्य की विजय की यह्‌ 
कहानी दिनकर के मानतिक संतुलन ओर स्वास्थ्य-लाभ की कहानी है ।'* 

पर एक तो इस दर्शन में भाग्यवाद के विरोध के बावजूद दिनकर जी 
अपने अभीष्सित साम्य के लिए भगवान से प्रायंना करने के सिवा कुछ नहीं 
कर पाते 


साम्य की पह रश्मि स्स्घि उदार 

क्र घिड़ेगी, कर सिलेयी विख में भगवान ? 
और दूमरे, सातवें सर्गे में व्यक्त भीष्म के मानवताबादी दर्शन के साथ, दूघरे 
तीक्षरे और चौये सर्ग में व्यक्त उनके युद्धधाद का पुरी तरह मेल नहीं बेटता । 
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प्रतिशोध के लिए युद्ध का सिद्धान्त, उनके त्याग, अहिता और प्रेम के संदेशों 
के अनुकूल मही है । इस अन्तविरोध को साधन और साध्य का अन्तविरोध 
कह कर टाला नही जा सकता । हा यदि विषमता दूर करने के लिए युद्ध डे 
सिद्धान्त का प्रतिपादन किया गया होता तो बात समझ में आ सकती बी। 

इसलिए मैं आचार्य नन्‍्द दुलारे वाजपेयी के इस निष्कपें से सहमत हूं 
कि “कुरुक्षेत्र मे युद्ध-सबंधी आधुनिक वास्तविकता का. यथेप्ट आकलन 3 
है, न उसमें युद्धओसबंधी नयी समाजवादी दृष्टि का ही पूरा निहूषण है 
बास्तव में कुरक्षेत्र की विचार प्रधानता के बावज्भुद उप्तमें किसी प्रबुद्ध चितक 
का मस्तिष्क नहीं, एक साधारण मनुष्य का शंकाकुल हृदय," ही बोलता है। 

इन सब बातों के बावजूद, और बावजुद इसके कि कुरक्षेत्र का प्रबंध 
सिर्फ विचार-प्रकाशन का ही मुहताज है, फुरक्षेत्र हिन्दी को प्रगतिशील कविता 
की एक महत्वपूर्ण उपलब्धि है। उसकी सबसे वड़ी सफलता यह है कि मर 
विचार-कथन होते हुए भी, बिना घटनाओं के उतार-चढ़ाव, बिना प्रहति- 
चित्रण, बिता भावनाओं के घात-प्रतिघात, नादकीयता और चरित्रोद्धादन कक 
भी वह पाठक को ने केवल आकर्षित ही किये रहता है, बल्कि प्रभावित मी 
करता है। विचार-कथन मे भी आवेश का ऐसा स्पर्श कम ही हिंदी कर्विय 
केबस की बात है। 

कुरक्षेत्र के थाद के उनके संकलनों में बापू गांधी जी की धहादत हर 
मौर उनकी नोआखली यात्रा पर लिखी हुई तीन कविताओं का संग्रह है। 
गोआखली यात्रा से संबंधित कविता महत्वपूर्ण है। इस कविता में गांधी ५॥ 
के महत्व का उद्घाटन उन वीर नायकों की पृष्ठभूमि पर किया गया है; शो 
बहुनि के वारों को प्रखर बहूनि बन कर भेलते हैं और विप का उत्तर प्रचंड 
विष से देते हैं : 


बापू तू वह नहीं जितते ज्यालाएं घेरे चलती हैं 

बापू तू वह कुछ नहीं दिशाएं जिसको देख मचतती हैं 

तू सहज शान्ति का दूत मनुज के सहज ग्रेम का अधिकारी 

हर में उड़े कर सहज शील देखती तुझे दुनियां सारी 
कविता में साम्प्रदाधिक घृणा के सांपों की बांधियों पर नंगे पाँव घूम कर 
महिंसा और प्रेम का अयस जगाने वाले बापू का आन्तरिक शौयें से दीप्त ढ+ 
गहरों भानवीयता के साथ उमारा गया है: 


नि +-नजनन तन 
३१. आधुनिझ साहित्य- 
३२. कुदक्षेत्र, भूमिका. 


घ्द 


तू कालोदृधि का महा स्तंभ, आत्मा के नम का तूंध केनु 

बापू तू मर्त्-अमर्त्य, स्वर्ग-एथी, भू-नभ का महासेतु । 

घूर और घुंआ (५१) तथा नोम के पत्ते (५२) में स्वराज्य से फूटने 
वाली आशा की घरृुप भौर उसके विरुद्ध जन्मा हुआ असंतोष का धुंआ, दोनों 
ही प्रतिबिम्बित हुए हैं। इन कविताओं में दिनकर जी ने शैली का एक नया 
लहजा --स रल, उर्दू शैली के प्रभाव से युक्त एक हल्का सा, लहजा--जो व्यंग 
कविताओं के लिए अधिक उपयुक्त है, अपनाया है । इन संकलनों की (क्योंकि: 
अधिकांश कविताएं इन दोनों संकलनों में उभयनिष्ठ हैं) प्रगतिशील दृष्टि से 
महत्वपूर्ण कविताओं में “जनता भौर जवाहर", “जसतंत्र का जन्म, “व्यष्टि', 
“भारत, मैंने कहा लोग यहां तब भी मरते हैं', 'पहली वर्षगांठ”, 'नितता,, तथा 
“रोटी भौर स्वाधीनता' को ग्रिना जा सकता है । 'जनता ओर जवाहर! बापू की 
शहादत के अवसाद और जवाहर से जनता की आशाओं की सुन्दर अभिव्यक्ति 
है। '“व्यष्टि! में उन लोगों का मजाक उड़ाया गया है, जो व्यक्ति की उपेक्षा 
कर एक निराकार समाज का कल्याण चाहते हैं। यद्यपि साम्यवादियों के विरुद्ध 
(जिनके लिए कि इसे लिखा गया है) यह बात लागू नहीं होती, पर भदि किसी 
के विरुद्ध लागू होती हो तो बात पते की है : 

महू कभी सकोगे चाम निखिल भूमंडल पर 

बेकार रात दिन इतना स्वेद बहाते हो 

कांटे पथ में हैं अगर, व्यक्ति के पांवों में 

तुम अलग-अंलग जूते क्‍यों नहीं पिन्हाते हो ? 

“भारत” का एक मुक्तर बापू के अनुयायियों पर बड़ा सटीक ब्यंग है : 

गांधी को उलट धिठ्तो और जो धूल झरे 

उसके ग्रलेप से अपनी कुण्ठा के मुख पर 

ऐसी नक्कराशी यदो कि जो देखे बोले 

आखिर वापू भी ओर बात क्या कहते थे ? 

"मैने कहा, लोग यहां तब भी मरते हैं,” में इसी तरह का व्यंग सेवा का 
फोर मचाने वालों पर है। पहली वर्षंगाठ! में भी शैली के विखराव के बावजूद 
बीच वीच में अच्छे व्यंग हैं । 

आजादी खादी के कुरते की एक बटन 

आजादी टोर्पा एक नुक़ीली तनी हुई 

फ्रच्नन बालों के छिए नया फ़रै्नन निकला 


पछ 


मोटर में वांधों तीन रंगगाला चिथड़ा, 

औ गिनो कि आंखों पढ़ती हैं क्रितनी हम पर 

हम पर यानी आजादी के पैग्बर पर । (नीम के पत्ते) 

क्षैता! में नेहृत्व के मुहताज लोगों को खरी-खरी सुनाई गयी है : 

नेता, नेता, नेता, 

क्या चाहिए तुझे रे मूरख 

सखा ? बंधु ? सहचर ? अनुरायी ? 

या जो तुझ को नच्ा नचा मारे वह हृदय-बिजेता ? 

नेता, नेता, नेता / (मोम के पत्ते) कि 

वजनतंत्र का जन्म! भारत में जनतंत्री विधात लागू होने पर लिखी गयी 
एक जनवादी कविता है। इसकी पंक्ति सिंहासन खाली करो कि जबता बाती 
है” काफी लोकप्रिय हुई हैं। 'रोटी और स्वाघीनता' स्वाबीनता का गौर गान 
करने थाली एक प्रभावपूर्ण कविता है । वह यद्यपि स्वाघीनता के अन्तर्गत 
अपने परिश्रप्त का पुनीत फल पाने की स्वाधीनता को भी मानती है तथापि 
ऐसी रोटी को घिक्‍क्ारती है, जो स्वाधीनता को गिरवी रख कर मित्री हो: 


उप्त रोटी को विक्कार, बचे जिससे मनुष्य का मान नहीं 
खा जिस्ते यरुड़ की पांखों में रह पाती मुक्त उड़ान नहीं । 
हु (नौम के पत्ते) 

“रकम रथी' (५२) गुप्त जी को परम्परा का एक प्रवन्‍्ध काव्य है, जिस 
दिनकर जी ने कर्ण को दलितों और पीड़ितो के नेता के रुप में प्रस्तुत करने दा 
प्रयत्त किया है। वास्तव में कर्ण के रूप में उन्होंने - अपने आदर्श नायक को 
कल्पना सामने रबी है, जिसमे शौर्य और घील का समस्वय, कर्मवादी जीवत 
दृष्टि, जागृत अहूँ, और अग्निमय प्रतिशोध आदि दिनकर जी के आदर्श गुणों 
के अतिरिक्त परंपरा से प्राप्त दाननवीरता, मैत्री-निर्वाह और वर्तंव्य-निष्ठती 
जादि गुण सयोजित किये गये हैं ।' लगे हाय युद्ध के मामले पर भी दितकर छा 
ने किर कुछ विचार किया है। मोटे तौर पर उनका दृष्टिकोण यहाँ भी वही 
है, जो छुक्क्षेत्र मे था ।" ,पर युद्ध के समर्थन का उतका उदीक्ष स्वर यहां कुछ 
धीमा पड़ गया है। उप्ते दिशा का मलिन पुत्र कहा गया है ओर किसी युद्ध को 
धर्मयुद कहने को दृत्ति पा विरोध किया गया है : 


३३५ सावित्री छिन्दा, युय घारण : दिनकर, पृ. १४८५. 
बे४, देश्िए दूमरा सम. दे 
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हो जिसे धर्म से श्रेम, कमी वह कुत्सित कर्म करेया क्या 
बर्वर कराल दंष्ट्री वनकर मारेगा और मरेया क्या ? 


स्पष्ट ही यह गांधी जी का प्रभाव है। रश्मिरथी कुल मिला कर साधारण 
ही काव्य है। उनके लिए दिनकर के प्रशंसक आलोचक प्रो. शिवबालक राय ने 
भी ऋ्ुमभठाकर कहा है--रदिमिरधी कुकवित्व का गढ़ है! 


दिल्‍ली (५४) में दितकर जी की हुंकार और सामघेनी की दिल्‍ली से 
संबंधित दो पुरावी कविताओों के अतिरिक्त, 'हक की पुकार! और “भारत का 
यह रेशमी नगर' नाम की दो नयी कविताए' भी संकलित हैं । ये दोनों कवि- 
ताए', कवि की और भारतीय जनता की स्वातंत्र्मोत्तर मनोभावनाओं को व्यक्त 
करती है । 'दिल्ली' सत्ताघारियों का प्रतीक है । और उसे दिनकर जी ने जनता 
की भोर से खरी-खरी सुनाई है। 'हक की पुकार' में प्रभावक ढंग से एक 
गरीब किसान का बिम्ब सामने लाकर दिल्ली के सत्ताधारियों का नीचे उतर 
जनता के सुख-दुख में हाय बंटाने के लिए गाह्वाव किया गया है : 

मन की उमंग पर जंजीरें तन ऊपर- एक लयोटी है 

आंखें यडढ़ों में धंती हुई हाथों में तूसी रोटी है 

पतनड़ के बरगद के समान सूखी हड्डों पर तना हुआ 

यह कोन खड़ा है घरती पर कित्मत की शंका वना हुआ ? 

यह बही आदमी है जिसकी पीड़ाओं को आगे करके 

स्वाधीन हुए ये तुम जिस की प्रतिमा जय के सम्मुख घर के 

यह वही आदमी जित्तकी तुम, कसम रात दिन खाते थे 

बाहर भीतर हर जयह नाम जिसका हर दम दुहराते थे 

यह बह मनुष्य जिम्की जाला की ढाल बना तम लड़ते थे 

जिप्तकी ताबीज पहन कर तुम जेरों की तरह अकड़ते ये 
तावीज के माध्यम से एक महत्वपूर्ण सत्य को सशक्त अभिव्यक्ति मिली है । 

भारत का यह रेशमी तगर' में दिल्‍ली के ठाठ-बाट के विस्तृत वर्णन के 
वाद सिद्धा्थे के रूरक के सहारे समसामयिक भारतीय जीवन के एक बड़े सत्य 
को अभिव्यक्ति दो गयी है : 

यंदगी, गरीबी, मेलेपन को दूर रखो 

शुद्देदन के पहरे गले चिल्लाते हैं 


३५. देखिए उनकी पुस्तक साहित्य के घिद्धान्त और झुरक्षेत्र- 


पद 


है कपिल बरतु पर फूलों का श्वगार पढ़ा 
रथ-समारूढ़ सिद्धार्थ घूमने जाते हैं 
सिद्धार्थ देख रम्यता रोज ही फ़िर आते 
मन में कुत्ता का भाव नहीं पर जगता है 
समझाए उनको कौन नहीं भारत कसा 
दिल्‍ली के दर्षण में जैचा वह लगवा है ? | 
कविता के अन्त में उनके स्वर में काफी आक्रोश आ जाता है, और वे चेतावनी 
के स्वर भें कहने लगते हैं : 
निर्धन का घन पी रहे लोग के गत छिपे 
पानी विलीन होता जाता है रेतों से 
हिल रहा देश कुत्सा के जिन आधातों से 
ये नाद तुम्हें ही नहीं घुनाई पढ़ते हैं 
निर्माणों के प्रहरियों / तुम्हें ही करों के 
काले चेहरे क्या नहीं दिखाई पढ़ते हैं ? 
तो होश करो, दिल्ली के देको / होश करो 
सब दिन तो यह मोहिनी न चलने वाली है. _ ' 
होती जाती हैं गर्म दिशाओं की सांसें_ 
मिट्टी फिर कोई आय उगलने वाली है। का 
मौलकुसुम (५४) में, जैसा कि दिनकर जी ने स्व 'दो शब्द में हे 
है, उन्होने श्रयोगवाद का पिछलगुआ कवि बनने की प्रभास किया है। पर ६ श 
ये सफ़्ल हुए हों, ऐसा नहीं कहा जा सकता । हां कविता के प्रति करदिं पक 
इृष्टि में आया हुआ एक बड़ा परिच्तेन अवश्य मौलकुयुम में मो 
बक्षित किया जा सकता है। दिनकर अब कविता कविता के लिए सिक्ष ताप 
हैं, कविता के प्रति खिलवाड़ की प्रवृति उनमें प्रबल हो गयी है। तेकिग ना 
हो फविता की भाषा को भी वे साधारण बोलचाल की भाषा के 
शाइचर्यजनक ढंग से ले आये हैं ) गो में कर 
” फिर भी प्रगतिशील दृष्टि से-सेंकलन की उल्लेखनीय कंविताभो 
की मृत्यु.” 'तुम वयो लिखते हो,” 'नीब का हाहाकार,/ 'भुदाना (कर डा 
क/ राष्ट्र देवता का विप्र्जन! गौर हिमालय का संदेश” के ताम |; 
सकते हैं । हे बावाँ 
कवि की मृत्यु! में अब भी दिनकर कवि को 'सोये हुआ की जगाने वे द्ली 
नहते हैं । 'ठुम क्यों लिखते हो! में भी कविता के दझब्दों को तहों में 


+ हक 


छिपाने वाले कवियों का विरोध किया गया है और कवि को पहले मनुष्य 
बनने की राय दी गयी है । 'नीव का,हाहाकार' दिनकर की पुरानी प्रगतिशोल 
फविताओं की ही परंपरा में रची ग्रयी है : 
कांपती है कच्र की दीवार 
नींव में से आ रहा है क्षीण हाह्मकार 
भूदान'! विनोबा के भूदाव आन्दोलन की महत्ता प्रकट करती है 
सक्‍त्व छीन कर क्रान्ति छोड़ती कठिनाई से आण 
चढ़ी कृपा उसकी भारत में मांग रही वह दान | 
"किसको नमन करूँ में दिनकर ने प्रइन उठाया है कि भारत क्‍या है *' 
भ्रया वह नवशे पर बना हुआ एक ज़िभुज है, क्या वह इस देश की घरती ओर 
बानी है ? दिनकर का उत्तर है कि भारत छुछ ऊंचे मानवीय आदकों का ही 
माम है: 
जहू कहीं एकता अखंडित, जहां ग्रेम का स्वर है 
देश देश में वहां खड़ा भारत जीवित भारवर है 
*राष्ट्र देवता का विसर्जन एक राष्ट्रवादी कवि के द्वारा राष्ट्रीयता की 
श्वोमाओं को पहिंचानने का प्रमाण है। जनता की स्वाधीनता के आन्दो लन में 
शाष्ट्रीपता के प्रारंभिक महत्व को स्वीकार करते हुए वे उसके फासिस्ट रूपों 
में संक्रमण से बेखबर नही हैं < 
सप्ट्र देव बह भी ठेता है नाम तुम्हारा 
खींच रहा जो शान्ति सुन्दरी का अचल है । 
ज्ैकिन -उप्र राष्ट्रवाद से दिनकर का उद्धार स्थायी रूप से नहीं हो पाया, 
इसका प्रमाण भागे आने वाली उनकी परशुराम फी प्रतिज्ञा है। हिमालय 
का संदेश” एक महत्वपूर्ण लम्बी कविता है । रोटी और चिन्तन स्वातंश्य की, 
हिंसा और अहिसा तथा छान्ति और क्रान्ति की समस्या को इस कविता में 
कई स्वरों के माध्यम से उभारा गया है । कवि न तो परे रोटी के लिए 
सोचने की आजादी को गिरवी रखना चाहता है, और न चिन्तन स्वातंत्र्य के 
हा पर अधिकांश जनता को भूलों रखने के पक्ष में है। उप्तकी मांग तो यह 
के 
रोटी और अभय भी दो 
तन को दो आहार अन्य का, मन को विन्तन का अधिकार 
तन-मन दोनों बढ़ें अगर तो चमक उठे सचमुच, संसार 
बाघा मुक्त करो मानत को, झंका रहित हृदय भी दो। 


_्ध्१ 


यद्यपि कविता की परिणति घर्म और धामिक श्रद्धा को घारण किये रहे के 
उपदेश में होती है, पर फिर भी इसहा स्वस्थ और युद्ध-विरोदी स्वर इसे 
महत्वपूर्ण बना देता है । पु 


उबंशों (६१) यद्यपि प्रगतिशील दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण काव्य तहीं 
है, तथापि क्योकि यह दिनकर जी के उत्कृष्ट काव्यों में से एक है, इसकी उपेक्षा 
नहीं की जा सकती । उवशी और पुररवा की कहातो के माध्यम से उवश्ञी में 
मानवीय प्रेम का व्यापक्त और अधिकतर स्वस्थ चित्रण किया गया है। डी 
नगेद्ध के शब्दों में पुएष और नारी के प्रेम के 'सुक्ष्मअबल, कोप्रल, कठो० 
तरल-प्रगाढ़, मोहक-पीड़क, उद्वेगकर और सुखकर, दाहक और शीतल, मृणय 
और चिन्मय, अनेक रूपों का उर्वश्ञी में अत्यन्त मनोरम चित्रण हैं और 
सबसे अधिक आकपंक है प्रेम डी उत्त चिर अतृत्ति का चित्रण, जो भोग से 
त्याग और त्याग से भोग अथवा रूप से अहूप और अहूप से रूप की ओर 
भटकती हुई मिलन तथा विरह में समान रूप से व्याप्त रहती है' । '' प्रेम के 
"प्रति स्वद्च्दतावादी (अप्सरावादी) और संतुलित (गराहस्थ्य) दृष्टिकोण ता 
नारी और पुरुष के अलग अलग प्रेम स्वभाव का चित्रण सूक्ष्म और मनोवेशञा' 
निक है। पुरुष की नारी के प्रेम में ही समाहित होकर न रह सकते की, उों 
अतिक्रान्त करने की तृत्ति पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। पर एक हो 
अर्वशी की अन्तिम परिणति आध्यात्मिक है (अन्त पुरा के वैराय में 
के साथ होता है), गीता की अनासक्ति को उम्तमें लाकर उलमभाया- गया 
और दूसरे बीच बीच में अवसर निकाल कर दिनकर जी ने अपना बुंढिं“ 
विरोधी दृष्टिकोण व्यक्त जिया है। दिनकर जी ने कुरक्षेत्र की तरह यहां भी 
चुद्धि को अकर्मंण्यता या निवृत्ति के कारण रूप में ही कल्पित किया है। 
यह दृष्टिकोण गलत है। कुल मिला कर उर्वशी की चेतना अध्यात्म 
वादी नही, भोगवादो है । हां, भोगवाद अध्यात्म के स्पी्शों से सन्तुलित जहर 
है। निस्सदेह मनुष्य की प्रेम भावना को इतने व्यापक फल्क पर चित्रित कखे 
वाला और उसके ऐन्द्रिय भोग को इतने विश्ञाल पैमाने पर गौरवान्वित करते » 
वाला और कोई काव्य हिन्दी मे नही है। 


परशुराम की प्रतोक्षा (६३) में पुरानो कुछ कविताओं के अतिरिक्त दिन 
कर जी की भारत-चीन सघर्ष के समय लिखी, कविताएं सकलित हैं। 


किन था 5 या 
३६. नगमेन्द् ; अन्तर्मंथत का काज्य, उर्देशी : गोपाल कृष्ण कौल द्वारा सँरादित 

पुस्तक 'दिनकर : सृष्टि और दृष्टि! में धृ, २३१. 
३७. देखिए पृ. ५६-६१. 


है 


दिनकर नील छुसुम में राष्ट्र देवता का विसर्जन कर रहे थे, वे इस संघर्ष के 
समय एक धोर राष्ट्रवादी और युद्ध-लोलुप कवि बन कर परशुराम फी प्रतीक्षा 
में हमारे सामने जाये है। 'परशुराम की प्रतीक्षा' नामक लम्बी कविता में 
दिनकर जी का परशुराम उन (कांग्रेसी नेताओं का जिनके हाथ में शासत की 
बागडोर है) झा पाप ढोता है 


गीता ये जो त्रिग्टिक-निकाय पढ़ते हैं 
वलवार गला कर जो तकली यदतें हैं 
झीतल करते हैं अवल अबृद्ध अजा का 
झेरों को सिललाते हैं धर्म अजा का 


यदि ये पक्तियां युद्ध-विरोधी सच्चे गांधीवादियों पर लिखी गयी होतीं तो 
शायद सही होती, पर दिनकर जी ने यहां कांग्रेसी सरकार को गांधीवादी 
सरकार मान लिया है। जिस सरकार के नेता "एक इंच जमीन भी नहीं 
छोड़ने भोर अन्त तक लड़ने” की प्रतिश्ञाएं दुहरा रहे थे, उन पर यह आरोप 
ने केवल गलत है बल्कि उन्हें भुठे गौरव से अन्वित्त करने वाला भी है। भारत- 
चीन संघर्ष के दोरान प्रसिद्ध गांधीवादी विचारकों--विनोवा, जयप्रकाश, सुन्दर 
नाल आदि ने भारत सरकार की युद्ध से ही समष्या सुरूकाने की तात्कालिक 
नीति का थोड़ा बहुत विरोध ही किया था और प्रसिद्ध द्यान्तिवादी बर्टेन्ड 
रपल ने उसे युद्धोन्‍्माद की संज्ञा देकर उसकी भर्संना की थी, पर दितकर जी 
उत्ती सरकार की भर्त्सना इस बात के लिए करते हैं कि बह तलवार गलाकर 
तकली बना रही है। वास्तव में परशुराम की पतीक्षा में न केवल उनका युद्ध 
बाद ही विवेक-हीनता के नये आयाम छूने लगा है, बल्कि उनका दृष्टिकोण भी 
बन्धनराष्ट्रवादी हो गया है। उनके हिसाब से भारतीयों का चरम पाप यह्‌ 
है कि: 

देहिक बल को कहता यह देश यलत है / 


कुरुक्षेत्र से कहीं आगे बढ़ कर यहाँ निरपेक्ष युद्धवधाद का ग्रोरव गान किया 
गया है : 


जब तक गसनन्‍न यह अनल, सुगुण हंसते हैं 
हैं जहां सड॒ग, सब पुष्य वहीं बसते हैं 

यही नही, उन्होंने भारतोयों को पशु बनने की भी प्रेरणा दी है-- 
शुरू हो यया म्रंत मैंत का खेल, जानवर तू थी बन ले 
परम की तरह पुकार यही बन की सापा है 


हरे 


युद्ध के संबंध में दिनकर जी के गलत दृष्टिकोण का प्रारम्भ कुझकेत्र से 
ही होता है। ऊपर मैं कह चुका हूं कि वहां भी उनमें युद्ध को किन्ही निश्वित 
ऐतिहासिक परिस्थितियों में न रख कर संदर्भ-हीन युद्ध-समर्थन की प्रवृति 
चीज रूप में मिलती है । पर चीन-भारत संघर्ष और पाकिस्तान-मारत संपर्ष 
के समय तो उनका यह युद्धवाद वास्तव में खतस्नाव और नरन्संहार की 
बेर सध्यकालीन पिपासा को अभिव्यक्ति देने लगा है। अपने हाल ही के 
एक लेख में उन्होंने लिघा है : भारत का पतन इसलिए नहीं हुआ था ह्नि 
यह देश पाषियों का देश था, पतन उसका इसलिए हुआ कि सम्यता उम्ते 
जरूरत से ज्यादा सीख ली थी । बहुत ऊंचे आदर्श व्यक्ति को तो ऊंचा उतर 
से जाते हैं मगर राष्ट्रों का विनाश कर डालते हैं ।"* ऐसा युद्धवादी दृष्टिकोग 
मध्यकालीन क्षात्रधमंवाद, आधुनिक राष्ट्राहंकारवाद तथा फाप्रिज्म से 
संबंधित है, इसका प्रगतिशील कविता से कुछ भी लेना देना नही है! 

इन युद्ध संबधी कविताओं के अतिरिक्त संकलन की 'समरकेप हैं, वी 
शनार्की' कविताएं भी उल्लेखनीय हैँ । 'समरणेप है! भारत की अधूरी 
की कविता है, जिसमें इसको पृर्णता की ओर ले जाने का, आधिक समानता 
के लिए संघर्ष करने का आह्वान है। 'एना्की' भारत-चीन युद्ध के समय है 
भारत की अराजकता पूर्ण स्थिति पर मनोरंजक ढंग,से प्रकाश डालती है। 

समग्र रूप से यह कहा जा सकता है. कि परशुराम की प्रतीक्षा की के 
कविताओं में चास्‍्तव में उवर्शीकार अपने ही शब्दों में कविता की गरदत पर 
'पांव धर कर खड़ा' हुआ है । था 

हिन्दी के क्रान्तिवादी कवियों में दिनकर का स्थान महत्वपूर्ण है। 
दिवबालक राय के अनुसार उतऊी क्रान्तिवादी कविताओं में क्रान्तिकारी की 
ताओं के तीनों मूल तत्वों : उत्साह की अजखता, संधर्ष की तीब्ता, और तल 
की स्पप्ठता की सुप्ठु अभिव्यक्ति हुई है ।"* थी रामवृक्ष बेवीपुरी का कहना 
है कि “ऋन्‍्तिवादी को जिन जिन हृदय मस्यनों से गुशरना होता है, देकर 
वी कविता उनकी सब्वी तस्वीर रखती है” ।“ लेकिन जैसा किपहते 
संकेत किया जा चूका है, दिनकर जो की क्रान्ति विषयगा है | उनकी त्र्हिर 
घारणा सर्वनाक्वादी ओर अराजकतावादी है। श्री शिवदान सिह चौढात 
शब्दों में उनकी क्रास्ति-कल्पना रचनात्मक नहीं, ध्वंसतात्मक है। 


३८. दिनकर : युद्ध और कविता, “आलोचना ्रमासिक में. 

३६. देखिए उनकी पुस्तवा 'दिनकर' पू, ७३. 

४०. दिनकर जी के संकलन हुंकार (दूसरे संस्करण की भ्लूमिका, क्रात्ति की 
- कवि, देसिए). 


ह४ड 


कविताओं में जिस क्रान्ति का वर्णन है, वह वास्तव में क्रान्ति नहीं, अराजकता 
है। उनका नाशवाद मानववादी होते हुए भी संस्क्ृति-विरोधी है ।* इस संदर्भ 
में यह उल्लेखनीय है कि १६४० में व्यक्त दिनकर के संबंध में चोहान जी का 
यह संदेह सही निकला कि क्‍योंकि उनमें क्रान्ति की आवश्यकताओं की चेतना 
का अभाव है, इसलिए वे अस्त तक क़ान्ति का समर्थन और स्वागत कर 
सकेंगे, यह सदेहास्पद है । वास्तव में आगे चल कर उन्होंने न केवल कविता 
में प्रयतिशील आन्दोलन का विरोध किया, बल्कि वे कविता की सामाजिक 
उपयोगिता तक से भी इनकार करने लगे।* 


शारीरिक शक्ति और शौर्य के प्रति उनका भुकाव हुंकार की महामानव 
की खोज' से प्रारम्भ होता है ओर कुरुक्षेत्र तथा रश्मिरथों में पुष्पित पल्‍लवित 
होता हुआ परशुराम की प्रतीक्षा में अपनी चरम परिणति पर पहुंचता है। 
डा. सावित्री सिन्हा ने भी स्वीकार किया है कि “गांधी दर्शन को निर्बेल की 
क्षमा भर दया के सुघर बेल बूटों से अजाधर्म को सजाने वाला दर्शन मान कर 
दिनकर उस प्रचण्ड मानव के अत्वेदी बने, जिसकी सांसों पर प्रभंजन नृत्य करे 
और जिमके इश्चारीं पर इतिहास बदल जाय । दिनकर की इन कल्पनाओं में 
कहीं कही हिटलर ओर मुसोलिनी के व्यक्तित्वों की राक्षती गंध भी आती 
जान पड़ती है ।* वास्तव में दिनकर के क्षात्रधर्मवाद! बुद्धवादी दर्शन और 
युद्धि-विरोधी स्वर में फाप्तिज्म के छिटपुट प्रभाव हैं । कुरुक्षेत्र में वे भीष्म ग्रे 
कहलाते है : 

बुझा बुद्धि का दीप वीर पर आंख मंद चलते हैं 
ओऔर उर्वशी में कहते हैं $ 

पट्टो रक्त की भाषा को, विख्ात्त करो इस लिपि का 


बुद्धि का दीप बुझा कर रक्त की भाषा पढ़ने का यह सिद्धान्त निश्चय ही 
हिटलर के इस प्रसिद्ध सिद्धान्त से बहुत दूर का नही है कि अपने दिमागों से 
नहीं अपने पून से सोचो 


दिनकर जी की प्रगतिशील कविताओं की सबसे बड़ी सौमा यह है कि 


४१, देखिए उनका पन्‍्त जी पर लेछ, हुं, दिसम्व ९ ४०. 
४२. देखिए चक्रताल की भूमिका, 
४३. युग चारण : दिनकर, दिल्‍ली ६३, पृ. २६८. 


४५. उद्धृत, जान लेविस को पुप्तक भाउिसज्म ऋण्ड द जोपन साइंड से, लंदन 
१६५७ पृ. १३. 


हर 


उनमें यथार्थंवाद का लगभग अमाव है। एक तरह से उनका प्रगतिशीन 
काव्य पन्त जी के प्रगतिशील काव्य का पूरक है। पन्‍्त जी में भावोच्छवास कम, 
सामाजिक यथाये की चेतना अधिक है, दिनकर जी में भावोच्छुवास अधिक, 
यथायय-चेतना कम है। भावोच्छवास दो उनके काव्य में इतना है कि एक 
समीक्षक ने उन्हें किशोरों का कवि" तक घोषित किया है। थे ४ 

श्री विजयेन्द्र नारायण सिंह के अनुसार दिनकर एक जन्मजात हमान 
कवि हैं, उनकी रूमानी और सुकुमार वृत्ति का प्रभाव उन कविताओं पर भी 
कम नही है जिन्हें साधारणतया उनकी क्रान्तिकारी कविताएं कहा जाता है। 
उनकी सभी प्रमुख क्रान्तिवादी कविताओं के विम्ब-बिधान पर विचार करते 
हुए वे इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि सुकुमार और नारी विम्बों की भरमार 
के कारण उनकी ऐसी कविताएं सफल नहीं कही जा सकती । ॥00%+ 
बिम्ब-विधान क्रान्तिकारी चिन्तन का वस्तुगत प्रतिहूप (आब्जेव्टिव कोरिलेटिव) 
नही हो सकता | * ण 

यद्यपि दिनकर जी (स्वयं अपने ही शब्दों मे) छायावाद की ठीक पीठ 
जाये तथापि उनकी रचनाओ में द्विवेदीयुगीन अभिषात्मकता का प्राधाय है। 
उनकी विशेषता यह है कि उन्होंने इस अभिषात्मऊुता को अपने अर्कित ५४ 
भोज, मेघा की सूमबुझ और वाणी के विलास से दीप्त कर दिया है।' ३ 

विजयेन्द्र नारायण सिंह के अनुसार भाषा की सफाई दिनकर की सब 
बढ़ी उपलब्धि है, हालाकि उनकी अभिव्यंजना का धरातल सम नहीं है। हर 
श्रेष्ठ पंक्तियों के वाद वे भरती की अनेक पंक्तियां लिस जाते हैं। कि 
मोर सर्वेवे का दिनकर जैसा सफल प्रयोग हिन्दी के और किसी आधुनिक * के 
से नहीं किया है | वे इन छन्दों का पुराज़ापत बिल्कुज्ञ चाट गये हैं ।" 


४५४. शिवदान सिह चौहान, वही लेख, हंस, दिसम्बर ४०५ 

४६. देखिए बिजयेस्द् मारायण सिह, दिनकर : एक पुनर्मूह्याँकन/ ९ ३४ 
४७. वही, पृ. १२-१७. 

४८. रवीनद्र भ्रगर, हिन्दो के भाघुनिक कवि, दिल्ली ६४, एृ- ६५८ 

४६. दिनकर : पुफ पुनर्मूल्‍्याकम, पृ. ११६ और ३१० 
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केन्द्रीय वर्ग के कवि 


जैसा कि पहले कहा णा चुका है, इस वर्ग में मोदे तौर पर वे कवि आते 
हैं जिन्हें हिन्दी समीक्षा में 'प्रगतिवादी क्र कह कर पुकारा गया है। 
अन्य वर्गों के कवियों की अपेक्षा इस वर्य के कवियों में एक प्रखर सामाजिक 
चेतना और राजनीतिक जागरूकता मिलती है। सामाजिक यथा्थे इन कवियों 
की प्रधान विषय-वस्तु है। अब हम इस वर्ग के कुछ प्रमुख कवियों के कऋतित्व 
पर विचार करेंगे । 


रामशवर करुण 


करुण जी ने ब्रज भाषा में अपनी कदणसतसई १६३४ में लिखी थी। 
, काल क्रम के अनुसार उन्हें प्रगतिशील कविता के प्रारभिक पुरस्कर्ताओं में 
गिता जाता चाहिए। उनको खड़ी वोली हिन्दी में लिखी हुई काव्य कृतियों 
में घितगारी और तमसा (४४) प्रमुख हैं। 
चितगारी, जैसा कि भूमिका से स्पष्ट है, बच्चों के लिए लिखी हुई 
कविताओं का संग्रह है! बच्चों में स्वाधीनता भौर समानता के भाव भरना ही 
इन कविताओं का उद्देदय है । पूरे संकलन में राष्ट्रीय और प्रगतिशील भावनाएं 
सरल शब्दों और सीभी-सादी श्री में अभिव्यक्त की गयी हैं। कविताएं बच्चों 
में स्वाघीन-चिन्तन, धर्म और ईश्वर की रूढ़ियों से भुक्ति, साहस, ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद के विरुद्ध विद्रोह आदि को प्रवृत्तियाँ जगावे का प्रयास करती हैं, 
इसका पता संक्रलित कविताओं के झ्ीपँकों से ही छम जाता है--जिनमें प्रमुख 
हैं --हमारा देश', गुलामी का कालर', बंधन में आराम कहां, “विदेशी 
बनिया', स्वर्ण-पींजरा, वि और हम', “ओ पागल हिन्दुस्तानी, 'रूसी माता', 
“विज्ञान का बल “रोटी की रास कद्धानी', यह वाल-केपक वेचारे! गौर 'यहूं 
युवा शक्ति अलबेली' | एक कविता में संसार की विपमता और उप्तके रक्षक 
ईइवर के विरुद्ध सरल झब्दों में आक्रोश व्यक्त किया गया है : 


एक ओर निर्धन वेचारे ; 
ताप ताप कर रात शिताति पे 


हि ७ €६७ 


एक भोर घनिकों को देखा 
कुत्तों को मसमल पहनाते 
मिले कहीं यदि ईडर हमको 
जिसने यह संत्तार रचा है 
कान प्रकड़ कर पूछे उत्ते.. 
क्यों इतना अंपेर मचा है 
“+इतना अंबेर, चिनगारी-७४ 


करण जी की ये सीधी सरल कविताएँ बाल-साहित्य में प्रगतिशील आदौतत 
का आलोक पहुंचाने की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । 

तमसा करण जी की ५६ कविताओं का संग्रह है। खपने सम के 
सामाजिक ययाथें का, उसके समी अंगों और पक्षों सहित इतना व्यतक वि, 
धायद ही एक साथ प्रगतिशीस कविता के किसी और संकलन में मिले। कदर 
जी केद्धीय वर्ग के सामाजिक-क्रास्त पर जोर देने वाले प्रगतिशील कदि हैं। 
उन्होंने केवल राजनीतिक-क्रास्ति और राजतीतिक समस्याओं को हीं 
नहीं किया है--बल्कि उनका तो बहुत कम चित्रण उनकी कविताओं में है 
उनका जोर राजनीतिक की अपेक्षा स्वाग सामानिक क्रान्ति पर है। ईे ६ 
से वह धील, सुदर्शव चक्र आदि राजनीतिक रुमात के कवियों से एकदम का 
हैं। सामाजिक जीवन के यथा के सभी महत्वपूर्ण पक्षों और अंगो की बोर 
उनका ध्यान गया है और उन्होंने अपनी कविताओं में उनकी अभिव्यक्ति 
है--ईश्वर और धरम का ढोंग, महात्मा गांधी और उनके नेतृत्व में असने वीती 
राष्ट्रीय स्वाधीनता का आल्दोलत, सामाजिक-आधिक विपमताएँ, डे 
महिमा, नये संसार का सपना, रोटी की राम कहानी, मजदूर भौर किताव। 
मजदूर और किसान नारियां, बच्चे, दोन दुछ्ली देहाती, हतभागी भाम बापू 
रूसी श्रमिकों की फांको, जात-पांत का बंधन, अछूतों का दर्द; मत 
और श्षिवाले, बाल-विधवा, बैमव-भोगी साधु, देशीराजा, खगारिक हा 
छायावादी-रहस्थवादी कवि, प्रादीन मारतीय ग्रामों की सुखपूर्णे श्वितिं/ के 
आँव, ग्रामीणों में डांगर-ढोर, अन्यायपूर्ण कानून गौर न्याय, गाँव को सुदबोर 
बनियां, बेकारी की समस्या, भारत में ब्रिटिश साआ्राज्य के एजेल्ट 
बहादुर और 'सर' के उपाधिघारी 'काले विषयर', भारत भागा का साआर 
बादी आ्िक-्शोषण, अलबेली युवा-शक्ति, और हंसिये हथौड़े की कद 
कहने का अभिप्राय यह है कि अपने समय के सामाजिक ययायें के 
महत्वपूर्ण, पक्ष की उन्होंने अपनी कबिताओं में उपेक्षा नहीं की है! 


हद 


आरंभ की कविता में ईश्वर को यह वंदना है : 
जो दीन बंधु? कहता कर, दीनों के दुःख न हरता 
जो विखेभर बन कर भी भूखों के पेट वे भरता 
निर्धन की दीन दशा पर, जो तरत न कुछ भी खाता 
जोड़ा है जिसने जग में, घनियों से अपना नाता 
-+जिसने यह णाछू रचा है, तमसा 


कवि गांधी, जवाहर ओर सुभाष के प्रति सम्मान प्रकट करता है, पर वह 
आंधी जी के बहिसात्मक आन्दोलन पर व्यंग भी करता है : 


दी दो दश्मान्दियां वीतीं यह 'ठोस काम? कर कर के 

सचमुच स्वराज्य पालेंगे हम बिन मारे, मर मर के ? 

कितनी शत्ाब्ियां लेया, यह पुण्य अ्योग तुम्हारा 

क्या दूर विपमता हीगी, यों सत्य-अहिंता द्वारा ? 

मफकार पनाधीओं को ट्रस्टी बतला कर तुमने 

जनता पर जादू डाला, अध्यात्म सुंधा कर तुमने 

न्‍ “+है मारत भाग्य विधाता 

संसार की विषमता के चित्र उनकी कविताओं में भरे पड़े हैं; यह विपमत्ता 
उनके हृदय को कचोटती है : 

क्यों एक न कुछ भी करके नित बैठे बैठे खाता ? 

क्यों एक सदा श्रम करके भर पेट न भोजन पाता ? 

उस्त ओर क्रिती के कुत्ते क्यों दूध-जलेबी खाते 

ईस ओर किसी हे बच्चे क्यों रोटी को रिस्यिते ? 

अरबों मन अन्न यहां है-किर क्यों कुछ दुनियां भूखी 

मिलती न यहां क्यों सबकी रोटी भी रूखी-सूखी ?... 

कुछ नीचे पड़े विसकते, कुछ ऊपर बेठे हंसते / 

कुछ रोते बन्दी बन कर, कुछ उनके वंघन कप्तते / 

-+दुनिया की द्वत्द कहानी 

पर करुण जी के कवि ने केवल दुखियों को ही पीड़ा नही देखी हैं, विषमता ने 
सुख्तियों को भी पीड़ित कर रखा है, उत्तके इस पक्ष पर भी उसका ध्यान गया 
हैः 


६६ 


हा दीख रही दुनिया में, यह दी विपरीत 
मंदारिनि संतोर्ती: फांका 
को जठरारिनि जलवे २ चूहहे झांकी करते ! 
बड़े न तिजोरी कोई; चिस्ता में 
केसे यह करे कटेगो3 इसकी चिन्ता करते 
दो विपरीत ब्ययाएँ 


करण जी की क्तियाँ पन्‍्त जी की इस पंक्ति की याद दिलाती हैं: 

जग पीड़ित दे अति दुख से; जग पीढ़ित रे अति सु 

पर इस पंक्ति में सु और $: ऐसे अमूर्त नामों की तरह हमारे डा 

हैं कि उनमें जीवन की ऊष्मी नहीं है झकिन कएण जी भी पति 

को प्रभावशाली द्वम्बों के माध्यम से हमारे सामते साकार करती 
बर्तभान समाझ के रुपयों की महत्ता को कितने सरल ढंग से सर्कि 

गया हैं 


नकदी में समाया नकदी में नारायण हे. 
पंडित वेदज्ञ वही है, सज्ञान चही है 
पैसा है जि 


५ 
यह अर्थ विपमता भारी 


आऔर--एपये से भी जो बीज ज्यादा महत्वपूर्ग है, उप्त रोटी का ये, 


बह कौन जिसे विन पाये निस्‍्वार हीं इस तन की 
चलता है जिसके व व्यापार सभी जी रेत का 
वह फौन गिरे विन पाये बेकार खजाना धरने की 
जिसके विन सुना लगता अम्बार बेड कंचन की £ 
वह कीन जिति बिन पाये तन मंत्र में रहे उदातती 
॒नित जिसके लिए भट गरेगी-योगी-सन्याती १ 
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चह कौन कराती सबसे घधा नित नीचा-ऊचा 
हिरता है जितके पीछे व्याकुल हो बिख समूचा ? 
सब प्रश्नों का परदादा यह रोटी-प्रस्व अकेला 
नित सबको नाच नज्ता हो आप युरू या चेला 
+-रोटी की राम कहानी 
समाज कै लिए उपयोगी श्रम को वे कितना पवित्र मानते है : 
हल के बल जो हल करती, नित पेट-पहेली प्यारी 
बलि जाएं कृपक-भुजा पर भुजद॒ण्ड भर्टों के भारी 
-+-कुपकों की करुण-कथाएं 
चे जानते हैं कि दुनिया के सब संघर्षों की जड़ यह विपमता ही है । 
जब तक श्रम! और “उपज? का होता सम भाग नहीं है 
बल कर क्यों व्यर्थ बुच्चाते बुन्चती यह आग नहीं है 
“-यह दुनिया मजदूरों को 
थे पंक्तिपां हमें दिनकर के कुरुम्ेत्र की उन प्रसिद्ध पक्तिपों की बाद दिलाती 


जब तक मानव मातव का झुख-भाय नहीं सम होगा 
जमित न होया कोलाहल, संबर्प नहीं कम होगा ! 
कक कविता में घर्में का बल्चिया सुन्दर ढंग से उघेड़ा गया है : 


नित वेर-क्रिध बढ़ा कर जो बीज विषेले बोता 
जिसके बंधन में बंध कर कल्याण न कुछ भी होता 
बर बंधृ-भाव बनसा कर जिसने कटुता फेलाई 
जिपके कुचक में पड़ कर, मिड़ते हैं भाई भाई 
आपस में मिल कर रहना जिसको न तनिक भी भाता 
तू-तू मैं-मैं मचका कर, जो हरदम हमें लड़ाता 
जिसकी छाया के नीचे रक्षित है सत्ता? सारी 
जिससे निर्भयता पाकर पलती पूंजी हत्यारी 
पविज्ञाननतिरोधी बन कर जो रोके ग्रयति हमारी 
जंजाल पुरानेपन का अब्र तक जिपमें हे जारी 
पासंड पढ़ा कर जिसने दे दिया बुद्धि पर ताला 
ज्यों धर्म इसे तुम कहते, यह तो अधम का आला । 


श्०१ 


कब दूर यहाँ से दी। 
__दला विधवी 
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हराम के खाने वाले इन मुस्टंडों का, जो अपने आपको 'साधु' कहते हैं--यह 
रूप देखिए : 
हरदम हराम का खाते बन बन कर विकट कियोगी 
कितना भूभार बढ़ाते यह साधु, कि वैभव भोगी ? 
दस, बीस पचास न सो हैं, यह अस्पी लाख अकेले 
होंगे करोड़ से क्या कम इनके कुल चौपट चेले ! 
यह सोचते हुए उनका दिल कितना दुखता है कि यदि इन्हें किसी उपयोगी 
काम में लगाया जाता तो : 
कितनी न संगठित सेना इन वेकारों से बनती 
यह दुश्मन को दहलाते, यदि कमी लड़ाई ठनती 
कितने न कारखानों को इनकी श्रम-ग्क्ति चलाती 
इनके असंख्य हाथों से कितनी खेती लहराती 
ओर देशी नरेशों का : 
मू्खों शिसान मर जायें श्रमिकों को मिले न दाना 
हो किन्तु व्यसन यह पूरा कुत्तों का सैन्य सजाना / 
पोलो के लिए पली है घोड़ों की संख्या भारी 
मोटर में मौज कहीं है, घुढ़ दौड़ कहीं है जारी 
गहलों के बीच बसी हैं सुन्दारियों की सेन/एं 
है काम जिन्हें यह भारी, नित नाचें-खेलें-खायें 
किस काराशह से कम हैं अन्त्रपुर के तहखाने 
निर्दोष रमणियां जिनमें सन्‍्ताप सहें अनजाने 
बस एक बार छू छू कर छोड़ी कितनी कलिकाएं 
रनिवात्तों के रौरव में रो रो कर व्यस्त बितायें 
इासक अंग्रेजों भौर गुलाम भारतीयों की यथार्थ स्थिति का यह चित्रण : 
तुम व्यापक वेभव वाले, हम परवश्नता के पाले 
क्या तुम से साम्य हमारा, तुम गौर, गुणी, हम काले [ 
तुम वर विज्ञान बढ़ाकर उन्नति करते मन-मानी 
हम धर्म धर्म चिल्लाते बन कर मिथ्या-अमिमानी / * 
हुम याव अनोखे लेकर अम्बर में दोड़ लयाते 
बाबा आदम के छकड़े हम॑ किन्तु अभी पितलाते 


इ०रे 


तुम परिवर्तन के ग्रेमी करते विकास नित न्यारे 

ब्ावा के वाश्यः अभी तक हो रहे प्रमाण! हमारे ! 

तुम्र मुद्दी मर हो कर भी हमकी नित नाच नचाते 

हम चालीस कोटि कहा कर तुम सब की ठोकर लाते 

--ठुम गौर, गुणी, हम काले 7 

कपने समय के न्याय और कानून की स्थिति को भी उन्होंने तजरबत्दाज ग्ीं 
किया ; 

धींगा धींगीं से जिनकी कटते हप्ों के कंधे 

कानून इन्हें क्यों कहते ? यह तो घत्िकों के धंधे 

जिन के कुचक में पड़ कर मरते नित बेकप्त वन्‍्दे 

कानून इन्हें क्यों कहते ? यह तो फांसी के फंदे 

-+कानुन इन्हें पयों कहते 

अपने समय के सामिक यथार्थ का व्यापक और प्रशतिशौत्र ईृष्टि मे 
सम्पस्न, उसके अन्तविरोधों का विश्लेषण करने बाला, चित्रण करण नी 
फविताओं की प्रधान विशेषता है । 

उनकी कविताओं की शैली मुख्यतः गुप्त जी को तरह फी इतिदृत्ताली 
पोली है। तमसा को हम प्रगतिशील आन्दोलन की भारत भारतों कह 
हैं। जागरण और उद्वोधन के स्वर गुप्त जो से भी अधिक कण जी की हे 
दाओं में भिलते हैं। उद्वोधन और घिक्कार उनकी शैली के मुल्य 
हैं। 'नो पागल हिन्दुस्तानी, 'जागो दिलजले जवातों', 'दुक्षियों से दो दो बातें 
शादि कविताएं उद्वोधन शैली के अब्दे उदाहरण हैं। पागल हिंदुस्तानी 
पह माहुल देखिए : 

तेरा धन घान्य उजइता तेरी आंखों के आगे 

खिंवना ही तुत्ते जयाएं तू नींद थ अपनी त्वागे 

अमकार-#पक तेरे ऊम्रि-क्ीट त्तरितत मर जाते - 

उपचार पुराने तुच्क्ी हा हूंत अभी तक माते 

यह धर्म-कर्म के घधे यह किसी और कहानी 

क्यों हनके भम में मूला, जो पायल हिन्दुस्तानी / 
उद्दोषन फी तरह ही घिक्द्वार भी उत्होंने पहुंचाया है : 

है रूढ़ियाद के चाती भारत के भूरे हाथी . 

हे प्रगति-यरामवकारी, सामन्‍्तों के बिए साथी / 


श०४ 


नृतन-विज्ञान विरोधी है जड़ता के अनुयामी 
अमजाल बढ़ाने वाले हे हठघर्मी के हामी 
--है हे द्विजवर दीवाने 
नपपुर करुण जी केवल इतिवृत्त और उद्वोधन के ही कवि नहीं हैं। कहीं कहीं 
उन्होंने सुन्दर व्यंग भी किये हैं । ऐसे व्यंगों में है भारत भाग्य विधाता' 
भगाघी जी पर) 'आदश हमारे भारी! (भारतीयों के रूढ़िग्रस्त अध्यात्मवाद 
ओर राष्ट्राइंकार पर) और 'सुखमय स्वराज्य की धालो' (यांघीवादी नोति पर) 
अमुख हैं : 
हम हैं धर्म ध्वज घारी जग-जाहिर जाति हमारी 
अध्यात्म हमारा धन है आदर्श हमारे भारी 
कितना ही अंपड़ आया हम हुए न टस से मस हैं 
निज लीक न हमने छोड़ी यद्यपि इतने वेबस हैं / 
--आददों हमारे भारी 


पफर उन्होंने केवल ययार्थ-चित्रण ही नही किया है, भावी समा का सपना 
भी स्पष्ट, सरल ओर सीधे शब्दों में सामते रखा है : 


यह ज्िष वैपम्य हटाएं वह साम्य-सुपा सरसाएं 

श्रमकार सुखी हों जिलमें आओ वह विजन बताएं 

जनता का राज जहां हो, समता का साज जहां हो 

अमिकों-#पकों के दल की ऊंची आवाज जहां हो 

सम्राट सभी हों सबके, सबके हों सभी रिआया 

बहुतों पर एक न पाये अधिकार कभी सनभाया 

कोई न धनी रह जाये कोई न दारिद्र दिखाये 

लो काम करे घुस भोगे? यह स्वर्ण नियम बन जाये 

चेता चमार के घर में बनवारी माह्मण खाये 

बनवारी की कुलकन्या, चेवा के घर में जाये | 

--आओ चह विश्व बसायें है 

यद्यपि करण जी की अधिकतर कविताओं का विषय सामाजिक यथा ही है, 
पर प्रकृति की भी उन्होंने बहुत उपेक्षा नहीं की है। कही कहीं प्रकृति के 
सनोहारी चित्र भी उन्होंने सामाजिक-ययार्थ के कदु-तिक्त चित्रों ्रे दीच खीच 


दिये हैं : 
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आगों की मंजरियों में अ्रयरों का गुत-गुत यावा 

बन-बाग लता तरवर का वासस्ती साज तजाना 

कल कुह-कुद्द कोकित की अमराई की मम में 

(पज कहाँ! परिहर पूछे, आमोद भरा घर घर में 

शुभ सरसोंहे खेतों में सरसों ने चादर तानी 

चहुँ ओर लसी अठसी से नीलम ने लघुता मानी / 
>-वह भारतग्राम गुणी के 


ऊपर करुण जी की दैली को सैने गुप्त जी सी वर्णनात्मक् कहा है की पर 
दोनों की शब्दावली में चहुत्र अन्तर है। गुप्त जी की दाब्दावली में विवे्ट 
संस्कृत धाब्दों को कमी नही है, पर कछण जो के साथ यह बाद नहीं है, उतरीं 
भाषा गुस जी से कहीं सधिक जनवादो है, इस दृष्टि से उनकी शैली ड़ हम 
हृरिओघ जी के चुभते चोपदे के ज्यादा नजदीक पाते हैं, यद्यपि यहां की 
कहना होगा कि हरिओऔष जी को मुहावरे वाजी 'मुद्दावरो के लिए है, मई ड़ 
करण जी की सरलता कथ्य छी प्रेषणीयता के लिए। कुल मिला कर करण न 
की शैली पर द्विवेदी कालीन कविता के संस्कार काफी गहरे हैं । 

करुण जी की कविताओं की सरलता और सहजता की प्रशंसा कैसे है 
यह कहना होगा कि उनको कविताओं में मयार्थ चित्रण जोर विदासला 
का हो स्वर अधिक मुखर है--भावों के उहापोह और मारीकियों में वे नही 
गये हैं। जिस मानवीय भावनाओं को उत्दोंने छुम्ना है वे भी भीती 
भावनाएं--सीधी सादी क्रान्तिकारिता की मोटो-मोटी भावनाएं ही बिक 
हैं। मविकतर फविताओं में उन्होंने एक ही छन्द का प्रयोग किया है, यदँ ए 
रफता उनकी अलग-अलग कविताओं को अलग-अलग व्यक्तित्व नहीं के 
लगता है कि एक हो लम्बे काव्य को जगह जयह से काठ कर असग-अता 
धी्षक दे दिये गये हैं । 


जगन्ताथ प्रसाद मिलिन्द ह्यीत 

देश-प्रेम से आरंभ करके साववनप्रेम तक पहुंचने वाले पे 
कवियों में मिलिन्द जी का महत्ववृण स्थान है । एक सच्चे प्रगतिशील कर्दि रे 
कास्या और सापना मिसिन्द जी के काव्य में सर्देत दिखाई देती है! हा 
उनके लिए कभी दौकः कठ विषय नहीं रहो । वह उनके जीवन-संधर् की 
एक अग, उसका हो एक साथत रही है। जिन आादशों के लिए उत्होंते भरे 
जीवन में संघर्ष किया है, उन्हों जादनों मोर उन्हीं संधर्षों को उत्होंने 
बविताओं में अभिय्यक्त किया है । 


श०६ 


उनकी कविताओं का पहला संग्रह जीवन संगीत है । जोवन संगीत (४०) 
में मिलिन्द जी की २९ से ३६ तक की रचनाएं है। कविताओं को विपया- 
नुस्तार पांच वर्गों में विभाजित किया गया है। ये वर्ग है $ रूप, प्रेम, जीवन, 
करुणा, और अध्यात्म । जीवन संगोत में यद्यपि कहीं कही यथार्थ जीवन 
का संगीत है, तथापि समग्र रूप से कवि का स्वर छायावादी रूप, सौंदये, 
वेदना और अध्यात्म का ही है। संकलन की कुछ कविताओं में कवि की 
रप्ट्रीय मौर मानववादी भावनाएं अभिव्यक्त हुई है। ऐसी कविताओं में 
“शहीद की चिता पर', बलि की साध”, और “मासी वाली रानी की समाधि 
पर! उल्लेखतीय है ।॥ ये कविताएं उनकी बाद की राष्ट्रीय कविताओं की 
परम्परा का सूत्रपात करती हैं। 'वलि की साध! की ये पक्तियां इस भावना 
का प्रतिनिधित्व करती है : 

आंखों का तारा! आकुल है--रण में सहे हुघारा 

इच्छा है यह फिरे 'हदय घन! वन में मारा मारा 

4प्रयत्तम” चाह रहा है होना उत्त पथ पर कुरबान 

निप्र पर दलित, दीन, दुखियों का छुटता है सम्मान 

हुआ तुम्हारे इस अपने? को अब सारा जय अपना 

जगे तुम्हारा ग्रेम छोड़ कर अब सीमा का सपना / 
एक और कविता “गुरूता से रूघुता की ओर” छायावादी शैली के बावजूद 
कवि में जन्म लेती हुई ययाधयंवादी प्रवृत्ति की ओर संकेत करती है । 

सवयु फे गात (४२) उतका दूसरा संकलन है। यद्यवि पुस्तक के 
'प्रकाशकीय' में कहा गया है कि वादों कै इस युग में भी मिलिन्द जी किसी 'वार्दा 
के घेरे में बंध कर नहीं चल रहे हैं, भोर कि उन्होंने शोषित वर्ग कै प्रति 
धोडिक सहानुभूति के निरे प्रदर्शन या किसी वाद के स्वर में स्वर मिलाने के 
लिए इन ग्रीतों को नहीं लिखा है, और यह बात सही भी है, तथापि कविताओं 
से स्पष्ट है कि नवगुग के इन गानों को अगर कोई एक विशेषण दिया जा: 
सकता है तो वह विशेषण 'प्रगतिवाद! का ही है। संकलन कौ लगभग सभी 
कविताओं में क्रान्ति--विदेशी साम्राज्यवाद ओर सम्पत्तिवाद और सभी तरह 
के शोषण के विरुद्ध एक सर्वांगीण सामाजिक क्रान्ति--का स्वेर स्पष्ट सुनाई 
देता है। इसी एक विपभ के विभिन्‍न भंगों और पक्षों का इन कविताओं में: 
प्रतिपादव किया गया है। कवि नवयुग का केवल तटस्थ ग्रायक नहीं है, वह 
इस क्रान्ति की ओर जाने वाले बलिपय का पथिक मी है। क्रान्ति के संधर्षोंः 
और वेदनाओं को उससे स्वयं सहा भी है। प्रमतिशील जीवनदर्शन के विभिन्‍न: 
पक्षों मौर हमारे राष्ट्रीय स्वाघीनता आन्दोलन के तत्कालीन ययार्य को इस 
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संकलन की कविताओं में अभिव्यक्ति मिलो है। कवि ने सिर्फ डितादों और 
मजदूरों के हो विद्रोह को व्यक्त नहीं किया है, शोषित भारी के विद्ोह को भो 
पहचाना है : भागे बढती हुई नयी नारी शक्ति का उतने ममिनंदन किया है 
और उसके इस नये चरित्र शो रेसांकित किया है 


अभहाय निरीह नहीं तुम, जो वात्सल्य-हिडोले में झुढो 
प्रतिमा भी नहीं मक्ति, आदर, श्रद्धा की मेंटों पर पूछो 
इतनी भावुक भी नहीं ऐ्रेम की मनुहारों में पथ मूलो 
निरतेज नहीं, अपमान यर्त का जो तुम अन्तिम तह हू हो 
“>नेवीना 


कविता के प्रति अपने हृष्टिकोण को कवि से 'नवयुग का कलाकार कविता 
में प्रकट किया है : 


जो बने वाणी नए युग की वहीं मेरी कहा हे 

मयुजता के व्यधित उर के क्षोम की हुकार है मैं 

पीड़ितों के उमड़ते विद्रोह की अमिव्यरतत हूं में 

बचितों का सवल, दढितों का सखा, आधार हूँ मैं (पका वीर 

जहा तक शैली ओर शिल्प का सवाल है, इस संकलन की अधिकांश ही 
ताएं द्विवेदीयुभीन इत्िशृतात्मक और वर्णनात्मक शैली की ही कही जा है 
हैं। शैली की सरलता और सहजता सपाठवा के तटों को घूने लगती स्‍ 
प्िर्फे एकाघ जगह इस सपाठता को प्रांट कर कृवि किसी उपयुक्त उपनो 
हूपक पर पहुंचा है : 


हम पद्मनाल से छिपे विश्व जीवन में 

अपने ऊपर बेभव के कमल खिलाते 

शोमा, सौरभ, मधु सब घाहर बंटते हे 

हम पंक-प्त में, भीतर गलते जाते 

+-शोपितों का गान कप 

विलिपय के गीत! (५०) मिल्िद्द जी की देशब्रेम से मानवप्रेम तक 2 
हुई कविताओं का संकलन है। संडलन की उल्लेखनीय कविताओं में डे बाय 
के गांगू', गांधी जयन्ती पर', पक्षसानों से', कलाकारों से', चांदनी, का 
अत 'दर्पादम से पूर्व, 'विप्लव और विधान', दिल्ली में दया हंतचत कं 
पन्दरह अगस्त” और "ऐसा वसन्‍्त कब बाएगा ? आदि का नाम लिया * 
सकता है । 
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बापू के आंसू में आदशेवादी और मर्यादावादी साथक को वेदना को ममे+ 
स्पर्शों अभिव्यक्ति है। सारे संप्तार से स्नेह रसदे वाले व्यक्ति की पत्नी की 
बेदना को कितनी सहज अभिव्यक्ति मिली है ४ 

रनेह के कण तो 

करोड़ों मानवों में बंट यये - 

रिक्त पति की रिक्िता की 

रह गयी थी स्वामिनी वह । 

एक क्षण चाह्म--पिमट कर स्नेह वह 

अश्रयंगा बन मिगो दे अन्त सें 

रनेह की एकान्त उत्त अधिकारिणी को 

पर, विफल वह एक क्षण का यत्न था | 
भांधी जयन्ती पर' गांधी जी के एक भक्त की ईमानदार यथार्थ-दृष्टि की प्रतीक 
कविता है--शॉंघी जी के प्रति श्रद्धा ने मिलिन्द जी की यथाय दृष्टि को घुभिल 
नहीं किया ६ 

नंगों भू्खो की कराह सुन, द्रवित न होता जिनका अन्तर 

जो समता के प्रकट पिरोधी, वे कैसे गांधी के अनुचर ? 

शोषण की तलवार उठाकर मुख से यांधी जय न निकालो 

ऐ शासन-सचता-घन वालो अपने डयमग चरण संभालो [ 

“कलाकार से! फविता कला के प्रत्ति स्वस्थ प्रगतिशील दृष्टिकोण की बच्छी' 
अभिव्यक्ति है : 

कला तुम्हारी शिथिल अनुसरण 

या पिछड़ा जयनाद नहीं हे 
इस कविता में उन्होंने कला की सुन्दर प्रगतिशील परिभाया दी है : 

कला हृदय के अनुभव रस के 

खर का बलिपथ पर कम्पन हे 

चिन्तन जीवन और वेदना 

तीनों का यह अगर मिलन है 

चांदनी" प्रगतिशील प्रकृति चित्रण का अच्छा उदाहरण है। चांदनी के 
मानव-निरपेक्ष सौन्दयं के वर्णन की बजाय कवि ने उसक्ने मानवानुकूल पक्ष को 


चित्रित किया है--उसे मातवता के घाव भरने वाली के रूप में चित्रित किया 
है। मानव-मन' मावव मन के जटिल यथार्थ को वाणी देती है| 
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धर्षागम से पूर्व” एक रूपकोक्ति है--जिसमें वर्षा अधिकार का, बाग 
अधिकार-प्राप्त वर्ग का, सत्तावानों का और घरती शोषित वर्ग का प्रतीक हैं। 
कविता में कवि का यथार्थवादी दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है, और उसके इस विशाई 
को अभिव्यक्ति मिली है कि सत्ताघारियों की कृपा से शोपितों को कमी 
अधिकार नही मिलते, झोपितों के अपने बलिदानों से ही वे प्राप्त होत हैं: 


तुम कहते ही >मे भी देखू' नभ को आद्यावान 

में कहता हूं भू का तप ही भू को देगा भाण 

बुम देखो न की उदारता, उपर का करदान 

नौचे के तप ने खींचा मेरे नयनों आ ध्याव ! । 
ऋपकोक्ति की भ्रपूर्णता के कारण यद्यप्रि कविता में कही कही ऐसा पा 
होता है. कि जैसे कवि शोषितों को सहनश्ोलता की प्रेरणा दे रहा है, व 
यह कविता कवि के बथायँंवाद को और शोपितो की शक्ति के प्रति अर 
अभिव्यक्ति देती है। 'विप्लद और विधान', दिल्ली में क्या किए है जो 
व्रह अगस्त' भारत की स्वतत्रता के सदर में लिखी हुई कविताएं कै नी । 
ओर विदेशी शोपण से आशिक मुक्ति का ग्रायत करती हैं ओर इंधरी ल्‍. 
भारतीय जनता की क्रान्ति को बीच राह में ही रोक देने के पहयेंत्र की ्फ 
'फाश करती है: 


यह क्षण है अस्तिम अहार का 

चरम लक्ष्य को पाने का 

आजादी समता का झंडा 

सर्वोपरि फ़हराने का न 

कोर्ट कोटि जन पूछ रहे हैं 

दिश्ली में हलचंल'क्या हे ? 

संधिपत्र या मुक्ति हमारी 

महाकास्ि का फल क्‍या हे ? हो 

'हेसा वसन्‍्त आएगा! में बसन्‍्त को साम्यवाद का प्रतीक बनाके 
आग्रमन की प्रतीक्षा को वाणी दी गई है: 

ऐसे बसन्त कुछ चले गये 

जो छुछ फूलों को बिला यये 

मानव-अस्न जो ऊपर ये 

उनको सौरम श्री दिला गये 
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नीचे रहने वालों पर कर 

कोई ममत दिखलाएगा 

ऐसा वसन्‍्त कब आएगा ? 

जव मानवता के वन उपवन का 
हर अध्चून खिल पाएगा 


मिलिन्द जी की भाषा भर शैली सरल और सपाद है--उपमाएं और 
अतीक भी साधारण हैं, उनमें कलात्मक निपुणता का अभाव है। सीधी बात 
सौधे ढंग से कही गयी है, इसलिए कई कविताएँ तो सपाद तथ्यकथन मात्र 
नबनकर रह गयी हैं--जैसे “किसान की चुनौती” कविता की ये पंक्तियां 

अनावृष्टि-भविवृष्टि कोप से बचा अन्नकण प्यारे 

चुग-युग से देता आया हूँ स्वार्थी जय को सारे 

अन्नकणों के बाद रक्त का बिरदु-विन्दु दे डाला 

मैं कंकाल जल रही जीवन में अभाव की जाला 

मेरी सेवा के आश्वासन को व्यवप्ताय बनाकर 

सचारूद हुए कितने मुझसे मतदान कराकर 


चैसे यह सपाटता उनकी कुछ कविताओं को छोड़कर सभी कविताओं में किसी 
न किसी अंज्ञ तक मिलती ही हैं । 


भूमि फी अनुमृति (५२) को अधिकांश कविताएं भी पिछले संकलनों की 
त्तरह ही इतिवृत्तात्मक, व्याब्यात्मक या उद्बोधनात्मक है । 

“नव संस्कृति", 'भूमि:श्रम की पत्ती, दुर्भिक्ष! आदि कविताएं इन प्रवृतियों 
के अच्छे उदाहरण हैं । ऐसी कविताओं में कही कहीं किसी विचार स्थिति की 
विस्तृत व्याल्या मिलती है, जो भ्रवुद्ध पाठक को उबाने वाली हो जाती है। 
जैप्ते 'दुभिक्ष! नामक कविता में | इस संकलन में कवि ने छन्दवद्ध शली के 
अतिरिक्त मुक्तछन्द दली पर भी हाथ जाजमाया है। प्रगतिवाद के कुछ 
"सामान्य प्रतीकों का, जो अधिकतर प्रकृति संबंधी हैँ, इस संकलन की कई 
'फविताओं में प्रयोग किया गया है जैसे यथा जीवन के लिए भूमि; पुरानी 
व्यवस्था के लिए ठूठ; नये उगते हुए सर्वहारा वर्य के लिए अंकुर; साधारण 
>सघु मानवों के लिए रजकण । इस संकलन की भाषा में पिछले संकलनों की 
अपेक्षा कुछ परिबवर्तेव आया है---तत्सम की ओर कवि का भुकाव स्पष्ट दिखाई 
देता है। शब्दावली पर पन्‍्त जी का प्रभाव परिलक्षित किया जा सकता है । 
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पूरी पुस्तक पर उसकी रचना के समकालीन शिल्प क़ा कहीं प्रभाव कहीं 
दिखाई पड़ता--एक जगह को छोड़कर जहां कवि भूमि के उर की गोठे हत मे 
खोलने (पृथ्वी पुत्र से) की बात कहता है । हे 

संकलन की उल्लेखनीय कविताओं में 'ढूंठ और अंकुर', क्रांतिकारी बोर 
'प्रयतति भौर जीवन! का नाम लिया जा सकता है। 'क्रातिकारी में काखिकाएी 
के मन की दन्द्रात्यकता--उसकी कोमलता और कठोरता की अभिव्यक्ति है। 
सकलन की अन्य कविताओं में कवि ते अपने समकालीन यथायें को अपनी प्रगति 
शील दृष्टि से देखा है और उत्ते विश्रित किया है। रह गयी चढ़ी बा 
चुनाव के यथार्थ की मनोरंजक (अभिव्यक्ति है। किस्तानों और मनहूएँ शी 
यथार्थ स्थिति का यर्णव करतेवाली भी कई कविताएँ इस संकलन में हैं। 

मुक्तिका (५४) में भी कवि का स्वर और उसकी भावशुमि बदली रहीं 
हैं । इस संकलन की पठनीय कविताओं में 'अस्ेषफ से, क्रालि कोर 
निर्माण! तथा 'सत्य और स्वर्ण! का समाम लिया जा सकता है। पिधते सकी 
में अलय इसकी कौई विशिष्ट उपलब्धि नहीं दिखाई देती । 

नई किरण (६६) मिलित्द जी का नवीततम और छठा कविता संग है। 
संकलन की सारी कविताएं उत्ती श्रगतिश्चील भावभूमि की रचनाएं है 
मिसिरद थी के अवतक के काव्य की भूमि रही है। अभिव्यक्ति विधय 
और शिल्प दोनों दृष्टियों से इस संकलन में भी उनके काव्य के स्तर में कोई 
महत्वपूर्ण परिवर्तन नहीं आया हैं । चोथाई शताब्दी के अपने रचना ही 
प्रगतिशील मानववादी आदर्शों के श्रति उत्तकी अडिय आस्था और उी 
अटल साधवा, बनेक प्रगतिश्नौल साहित्यकारों के लिए ईर्प्या की वस्तु 
सकती है । बदलते हुए फैशनों और उसके माध्यम से शीघ्र यश आह 
शार्टकद्स के सभी प्रलोभनों को ठुकराते हुए वे अपनी उत्ती स्वस्थ भाव रे 
पर बने रहे, भले ही इसके लिए उन्हें यह कीमत भी घुकाती पड़ी कि नं 
कविताओं के साधारण स्तर पर ही सन्‍्तुष्ठ रहें । है 

वेसे नई किरण की कविताओं में विपय वस्तु की दृष्टि से उनकी +0व। 
कविताओं से थोड़ा अन्तर रेखांकित किया जा सकता है। एक वो इन की 
ताओं में पहली बार जमतातब्रिक समाजवाद को कवि से अपने सर है 
बन्तिम लक्ष्य और अपना. आदर्श घोषित किया है। इसके पहले उसने 5 
किसी दिश्चित राजनीतिक पिद्धान्त का इस प्रकार नाम यही लिया ना 
और दुसरे यह कि इस संकलन की दो एक कविताओं में भारत के एक वी 
अंग्रेजी-मक्ति को भी अरद्वार का विद्यानर बनाया गया है, और यह बीत 
की हृष्डि से प्रगतिशील ऋत़िता के क्षेत्र का विस्तार करती है । 
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कुल मिला कर घाहे मिलिन्द जी को अधिकांश कविताएं साधारणता के 
स्तर से ऊपर नहीं उठ पायीं, तथापि उनका मानव-प्रेम; मनुष्य के श्रम में, 
उसके भविष्य में उनंकी अडिय आस्था; उनकी स्वस्थ सामाजिकता, और कभी 
ने कांपने वाला उनका आश्यावादी स्वर उनकी साधारण कविताओं को भी 
एक स्वस्थ मनस्कता से सुरभित कर देता है। यथार्थ के प्रति एक उत्कद 
ईमानदार दृध्ठि और एक हृढ़निश्चय साधक की तपत्या ने उनकी अनेक सरल 
और सपाट कविताओं को भी णीवन्त बना दिया है । 


नागाजुं न 


नागार्जुन केन्रीय वर्ग फे उन कवियों में अन्यतम हैं, जिन्होंने प्रगतिशील 
काव्य को मजदूर-आन्दोलन फी संघर्पंशील आत्मा दी है । उनकी कविता मजदूर 
वर्ग की जुकारू चेतना की अभिव्यक्ति है। उनकी कविता में मजदूर-जीवन की 
सादगी, स्पष्टता और फठोरता अपने वास्तविक रूप में विद्यमान है ।' 

गुगधारा (५६) उनका पहला काव्य संकलन है। संकलन में कवि अपने 
पूरे प्रगतिशील जोहर के साथ हमारे सामने आता है। संकलन में जहां एक 
ओर “शपथ' और 'तपण” जसी कविताएं हैं, जिनमें कवि ने गाधी जी की हत्या 
के संदर्भ में अपनी देशभक्तिपूर्ण सजग राष्ट्रीयला फो अभिव्यक्ति दी है, वहां 
प्रेत का बयान! जैसी व्यंगात्मक कविताएं भी संकलित हैं, जो नागार्जुन की 
परिषुष्ट व्यंग-परम्परा की सद्क्त कड़ियां हैं। 'तर्पण' में कवि लिखता है : 

जिस बर्बर ने 

कल किया तुम्हारा खून पिता 

वह नहीं मराठा हिन्दू है 

वह गहरी है स्थिर स्वार्थों का 

वह मानवता का महाद्त्रु । 

सतरंगे पंद्ों वाली (५६) की महत्वपूर्ण कविताओं में 'औ जनमन के 
सजग चितेरे', 'ऐसा क्या फ़िरफिर होगा', 'ओर तू चक्कर लगा आया तसाम, 
तथा 'सिन्दुर-तिलकित भाल' प्रमुख हैं । 

झ जनमन के सजग चितेरे' प्रगतिशोल कवि केदारनाथ अग्रवाल पर 
लिखी हुई एक सुन्दर कविता है। केदार को यहां बांदा की प्राकृतिक और 


३. रामेश्वर शर्मा ; रा्ट्रीय स्वाधोनता गौर साहित्य, पृ. १०२. 
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सामाजिक पृष्ठभूमि में रख कर उनकी जनवादिता को रागमीने ध्दों में उशण 
गया है। ठांदा का गहु वित्र देखिये $ 


नौचे देखा 

तलह यों में 

छतों और खपरेलों ग्रली 

प्तादी उजली लिपी-पृती दीवारों वाली 

सुन्दर नयरी बिछी हुईं है 

उजले प्रल्ों बाली नोकाओं से झोमिव 

श्याम सठिल-सरवर है बांदा 

नीम की घाटी में उजहा खेत क्रमल-कानन है बांदा -+ 
और 


उत्तरे तो फ़िर वही शहर सायने आ गया 
अपकच्ची दीवारों वाली सपरेलों की ही बह्यर थी 
सड़कें तो थीं तंग किन्तु जनता उदार थी 

बरस रही थी मुस्कानों से विवश गरीबी 

मुन्ने दिखाई पढ़ी दुर्दशा ही पिरजीवी 


शैदार की कविता नागार्जुन के प्रति! की तरह ही इसमें मित्रन्पेम की भ्ो वि 
रूप व्यक्त हुआ है, वह आधुनिक ट्विन्दी कविता की एक सांस्कृतिक उपलब्धि 


में बोला : केदार तुरहारे बाल पक गये 
विन्ताओं की घनी भाप में सीछे जाते हैं बेचारे 
तुमने कह + सुनो नायाजुन 

हुस दुक्षधा की प्रबल आंच में 

जब दिमाय ही उबल रहा हो 

तो बालों का कालापन क्या कम यसौल है ? 
ठिठक यया में तुग्हें देखने छुगा गौर से 
गौर-गेहुआं मुख-मंडल चांदनी रात में चमक रहा था 
फछी पली आंदों में युग दयक् रह था 

लगा सोचने 

तुग्हें महा क्या पहचानेंगे रद वाले 

बुग्हें बला बग्मा ९हचानेंगे साहब काले 


श्श्ड 


छु्हें भला क्या पहचानेंगे आम मुवक्किल 

हुम्हें भला क्या पहचानेंगे शासन की नाकों पर के तिल 

प्यारे भाई मैंने तुमको पहचाना है 

समझा बूह्ा है, जाना है... 

केब-कूल की काली मिट्टी, वह भी तुम हो 

कालिंजर का चौड़ा सीना, वह भी तुम हो 

ग्रामवधू की दबी हुई कजरारी चितवन, वह भी तुम हो 

कुषित कुपक की टेढ़ी भौंढें, वह भी तुम हो 

खड़ी घुनहली फलों की छवि छटा निराली, वह भी तुम हो 

लाठी लेकर काल-रात्रि में करता जो उनकी रखवाली, वह भी तुम हो ! 
निश्चय हो कविता के कुछ अंश प्रथम श्रेणी के काव्यांश हैं, पर कविता को 
दायद आवश्यकता से अधिक लम्बी बता दिया गया है, इसलिये इसमें अपेक्षित 
कसाव नह आ पाया है । 

ऐसा क्या फ़िरफिर होगा' में किस्ती कालेज में चली पुलिस फी गोली कै 
फांड को मार्मिक दाब्दों में अभिव्यक्ति दी गयी है। कविता का अन्त बहुत 
प्रभावशाली है। 

ओर क्षू चककर लगा आया तमाम अपने भटकते मन को समझाने वाली 
अच्छी कविता है: 

रीते मन / 

छछे मन ! 

दिग्या-भून्य इंगितहीन 

आखत फ्लान दलित दौन / 

भीतर के भयभीत 

बाहर के चुगजीत 

भ्रुद्र मच, छिछोर मन । 

डाकू गन, चोर मन । 

बेहद भयोड़े सन । ) 

लगाऊं कोड़े मन / 

'सिन्दूर तिलकित भाल संघर्षों में जुकते हुए कविमन के रागात्मक पक्ष 
को बहुत सुन्दर अभिव्यक्ति देती है । 

प्यासी पथराई आंखें (६२) में अधिकतर नागार्जुन णी की दैनिक जीवन 
कै साधारण-साधारण अनुभवों पर बाधारित साधारण-साथारण कविताएं 


श्र 


सकतित हैं । कई कविताओं में साधारणता के भीतर से ही कुछ रागालक 
स्पर्श उभारे गये हैं, पर अन्य अधिकांश कविताएं साधारण स्तर के रेखा-वित 
मात्र हैं। खास तौर से पौराणिक कहानियों पर आधारित तीन-चार गा 
“- शकुन्तला,' 'शूपंगखा,' 'रेणुका' और 'अहिल्या' तो विल्कूल ही व्यय हैं हर 
न तो पौराणिक कहानी का कोई प्रतीकात्मक प्रयोग ही क्षिया गया है और कह 
आधुनिक जीवन की किसी महत्वपूर्ण समस्या के संदर्भ में ही उन्‍हें 
गया है। पूरे संकलन को उल्लेखनोय कविताओं में पैसा चहक अर 
“लुपुम्बा,' चौराहे के उत्त नुवकड़ पर,” वे और तुम,” 'भाओं रानी हम ढे दस 
पालकी' तथा 'ठके की मुस्कान करोड़ों का सर्चा' का नाम लिया जा हे 
है। पर महत्वपुर्ण इनमें से शायद दो ही कविताओं को कहा जा सकता 
वि बोर तुम” तथा 'आओ रानी हम ढोयेंगे पालकी' । है 

"वे ओर तुम' मध्यवर्गीय कवि के कुण्ठाग्रस्त जीवन और मेहनतकश इस 
के स्वस्थ मेहनती जीवन के भ्ेन्तर को बहुत सुन्दर ढंग से उभारती हैं 


वे लोहा पीट रहे है 

तुम मन को पीठ रहे हो 

वे पत्तर जोड़ रहे हैं * ; 

तुम सपने जोड़ रहे हो 

उनकी घुटन ठह्कों में घुलती है 

और तुग्हारी घुटन उनींदी घढ़ियों में चुरती है । 

पे हुलपित हैं, अपनी ही फसलों में डूब यये हैं 

तुम हुलतित हो, वितकवरी चांदनियों में ख्ोये हो 

उनको दुख है 

नये आम की संजरियों को पाला मार गया है 

घुमफो इस है : 

काव्य-संकलन दीमक चाट गये हैं ! 
अन्तिम पंक्तियों में बहुत सुन्दर वन्द्रास्ट है ॥ कविता 

आओ रानी हम ढोयेंगे परासकी” भी एक व्यंग कबिता है। यहें 
इंग्लेड की रानी की भारत-्यात्रा के संदमम में लिखो गयी है : 

गाओ शाही बैंड यजायें 

आओ बन्दनवार सजाये 
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आओ तुमकौ सैर करायें 

उठकमंड की, गशिमला-नेचीताल की 7 
आशभो रानी हम ढोयेंगे पालकी / 
यही हुई है राय जवाहर लाल की 
रफ़ू करेंगे फटे पुराने जाल की / 


इन तीन कविता संकलनों के अतिरिक्त नागाजुंन जी की तीन और छोटी- 
छोटी काव्य-पुस्तिकायें भी प्रकाशित हुई थीं, पर अब वे उपलब्ध नहीं हैं। 
'खून और शोले' में विहार की कांग्रेती सरकार द्वारा वहां के विद्याधियों पर 
पटना में किये गये गोलीकाण्ड की प्रतिक्रिया में लिखी गयी कुछ कविताएं हैं । 
'प्रेत का बयान! में नागार्जुन जी की कुछ व्यंग कविताएं हैं, जिनमें 'दुख- 
रम झा कविता उल्लेखनीय है। चनाजोर गरम' भी इसी तरह की एक व्यंग | 
पुस्तिका है।' प्यासी पथराई आंखें! के बाद की उनकी कविताएं अभी 
असंकलित ही हैं । 

डा. रामदरश मिश्र के अनुसार नागार्जुव की कविताएं मुण्यवया तीन 
तरह की हैं । कुछ कविताएं गंभीर संवेदतात्मक्म और कलात्मक हैं, जिनमें 
कवि ने मानव की रागात्मक छवि अंकित की है और मानवीय संभावनाओं 
के प्रति आसया व्यक्त की है। दूसरी कोटि की कविताएं वे हैं, जो सामाजिक 
कुझूपता, राजनेतिक अव्यवस्था और धामिक अन्यविश्वास पर चुभते हुए व्यंग 
करती हैं। तीसरी कोटि में वे कविताएं आती हैं जो उद्बोधनात्मक और 
अपेक्षाकृत हल्के स्तर की हैं ।' पहले वर्ग में मानव संवेदनाओं की कविताओं, 
जैसे 'सिन्दूर तिलकित भाल' और “दन्तुरित मुस्कान, के अतिरिक्त उनकी 
प्रकृति संबंधी कुछ सुन्दर कविताएं भी आ जाती हैं। नागार्जुन प्रकृति के 
प्रेमी हैं। उन्होने ग्राम्य तथा नागरिक प्रकृति के कुछ सुन्दर चित्र खीचे 
हैं। बांदा के एक चित्र का जिक्र ऊपर हो घुका है। प्रकृति संबंधी उनकी 
एक ओर प्रसिद्ध कविता है 'बादल को घिरते देखा है! । समृद्ध छायावादी शलो 
में इस कविता में प्रकृति के कुछ उदात्त चित्र खीचे गये है। कभी कभी 
उन्होने वर्तमान जीवन की विपमताओं के संदर्भ में श्रकृति को बड़े प्रभावशाली 
ढंग से प्रस्तुत किया है; जेसे पूस मास की धुप के इस चित्र में : 


३. ये सूचनाएं श्री उमेश मिश्र के आाघार पर, देखिए उनकी पुस्तक 
प्रगतिवादी काव्य, पृ. १४६. 


३. प्रगतिवाद और उत्के प्रमुख फषि, साहित्य-संदर्भ जोर मृल्य, पृ, ३६, 
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पूस मास की धूप सुहावन 

बिच्ते हुए पीतल सी पांडुर 

स्तरनपायी नीरोग गौर-छवि 

ग्रिद्ठ॒ के यालों जैसी मनहर 

पृत्त माप्त की धूप सुह्मयवन 

फटी दरी पर वे है चिर रोगी वेट 

राग्नन के चावल से कंकड़ बीच रही पत्नी वेचारी 
प्रकृति-अंकन में कवि मे दो प्रकार की पद्धतियों का प्रयोग दिया है। पहली है 
पधातध्य चित्रण की पद्धति । सतरंगे पंखीं वाली में संगृहीए वात 
अगवानी' तथा 'नीम की दो टहनियां? इसी प्रकार की रचनाएं हैं। दुखी ॥न्‍ 
पद्धति सौन्दयंगुलक है। 'बादल को घिरते देखा' में पाँच दृश्यों का धो 
मूलक परिवेश वरतुनिष्ठ होते हुए भी पर्पात संग्रधित है। रचना के का 
पूरे हइय का धाकर्षक आलेख इस संदर्भ में कि के शितल्नकोशल वा हीं 


है । 

केदार को तरह ही अपनी परवर्ती काव्यरचता में तागा्जुन का हम 
संबंधी सोदयंब्रोध अधिक सूक्ष्म और परिष्कृत हुआ है। यहें एक 430 
है कि एक ओर जहां उनका सोन्दर्यवोष विकसित हुआ है, दूसरी भोर 
नीतिक कविताओं में उनका ध्यंग और तोखा तया कंदु हुआ है! को 
समय के बीतते जाने के साथ-साथ नागार्जुन की काव्य-कटार की 5 
शाण पर चढ़ कर और भी अधिक तीढ्ष्ण हो उठी हैं । ग पु 

उनकी इधर की प्रकृति-कविदाओं में एक नयी वाजगी भौर दावे 
एक नया कलात्मक कसाव है ; 


पूछे कदस्त्र / 

टहनी टहनी में कन्दुक समर झूले कदम्व / 
फूले क्दम्व / 

सावन बीवा 


बादल का कोष नहीं रीता 
जाने कब से थो बरस रहा 
ठल़चाई आंखों से नाहुक 
जाने कब से तू तरस रहा 


3 अमर पाल अर कल 
४, राजेन्द्र प्रसाद मिश्र : आधुनिक हिस्दों काप्य, पृ. ३७४. 
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मन कहता है : छूले कदम्ब 
फूले कदम्ब ! 

प्रगतिशील कवियों में व्यंगकार के रूप में नागार्जुन अपना एक विशिष्ट 
स्थान रखते हैं। हिन्दी के बहुत से समालोचकों ने उनकी श्यंग-कुशलता की 
प्रशंसा फी है। विश्वंमर मानव ने लिखा है: “हरिश्चन्द्र युग के फुछ साहि+ 
त्थिकों को छोड़ कर पिछले ५० वर्षों में नागाजुद जेसा तीखी और सीधी चोट 
करने वाला व्यंगकार हमारे साहित्य में नही हुआ है । एक गौर समीक्षक के 
शब्दों में “नागार्जुन की ध्यंग रचना में कबीर की तल्खी, भारतेन्दु की करुणा 
ओर मिराला की वियोद*वक्ऱता का विलक्षण सामंजस्प है। अन्य व्यंगकारों से 
नागार्जुन कौ भिन्‍नता इस अथ में है कि जहां अन्य लोग सोच विचार फर 
किसी रचना को व्यंग-बहुल बनाते हैं, वहां नागार्जुन ने बव्यंग एक जन्मणात 
संस्कार के रूप में है। हिन्दी में जितना व्यंग्र नागार्जुन ने लिखा, उतना किसी 
में नही (” श्री रामेश्वर दर्मा के अनुसार उनके व्यंगों की एक प्रधान 
विशेषता यह है कि उनके पीछे एक सच्चे देशभक्त कवि के हृदय की गहरी 
मनोव्यया और परिस्थिति को बदल देने की एक उत्कट प्रेरणा विद्यमान है ।" 
वास्तव में एक व्यंगकार के रूप में नागाजुंन भारतेन्दु और बालमुकुन्द गुप्त के 
सच्चे वारिस हैं। उन्होंने एक नये कोशल के साथ व्यग के लिए भारतेन्दु युग 
के कई काव्य रूपों, जसे चूरन के लटके' आदि को प्रयुक्त किया है। 

हूंस में प्रकाशित* उनको “रामराज्य” कविता उनकी व्यंग कविताओं का 
प्रतिनिधित्व करती है। गांभी जी के रामराज्य की कल्पना और उनके चेल्ों 
के राज्य के बीच की पसंगति को इत्त कविता में बड़े प्रभावशाली ढंग से 
उभारा गया है। एक देशभक्त कवि के हृदय की वेदता इस व्यंग में भी 
मुखर है 

राम राज्य में अबकी रावन नंगा होकर नाचा है 

सूरत झवल वही है भैया, बदला केवल ढांचा है 

लाज-हरम रह गयी न बाकी यांधी जी के चेलों में 

पूल नहीं, लाठियां बरसतीं रामराज्य की जेलों में 


४, नो कविता, पृ. ३०५ 

६. हरिनारायण मिश्र: समकालीन हिन्दी कविता में ब्यंग-बिद्युप, नयो कविता, 
सं. बासुदेवनंदन प्रसाव- 

७. रादट्रीय स्वाधीनता कौर प्रगतिश्ञोल साहित्य, पृ. ११४५ 

८. जून १६४६ के अंक में. 
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भैया लंदन ही पसंद है आजादी की सीता की 

नेहरू जी अब उमर गुजारेगे अंग्रेजी खेलों में । 

नागार्जुन बात को वक्ता के साथ प्रस्ठुत करते का अद्भुत कोश्व से 
हैं। व्यंजना का यह चमत्कार देखिये : 

जन यण मन अधिनायक जय हो ग्रजा विचित्र तुग्हारी 

भूख भूख चित्लाने वाली अद्युम अमंग्लकारी 

चंद सेल बेगूसराय में नौजबान दो भले मरे 

जगह नहीं है जेलों में--यमराज तुम्हारी मदद करे। 

एक मजेदार हृ्य देखिये : प्रदेश के कांग्रेसी लेता दिल्ली से घुनाव दिकिद 
प्राप्त कर लौटे हैं: 

इेतत-स्याम रतनार अंबियां निहार के 

पिण्डीकेटी अश्ुओं की पथ धूर झार के 

दिल्‍ली से लौटे हैं कल टिकिट मार के 

खिले हैं दांत ज्यों दाने अनार के 

आये दिन बहार के ! हे 
और सुनिये इस कविता पर डॉ. रामबिलाश शर्मा की टिप्पणी + कोई रीतिवा 
लामिका--प्रौढ़ा मध्या अघीरा गरादि--अपने प्रियतम की देखे के 
प्रसन्‍्त न हुई होगी, जितने टिक्रिट पाकर मह कांग्रेसी नेता । 40890 
रतनार रोतिवादी संदर्भ की मोर सकेत करते हैं बोर अनार के दाते न, 
संस्कृति वाले नये लोकगीत की तरफ--विखरे गुलशत में दाने न 
ब्यंग में गहराई वैदा होती है इस रीतिवादी संदर्भ की और संकेत से 
दिन बहार फे” कविता में चुनाव के उद्दीपत विभावों का समा बंध गया है। 

उनका ब्यंग स्वेसंहारी है। जब ये व्यंग के मु में होते हैं तो है 
प्रियजनों की छोड़िये, अपने आपकी भी नहीं बस्शते | यही की 5 
बिन्तनशील मनस्तथित्ति में वे किसी का जब सुल्यांकन करते हैं तब अर्ली दि! 
रखते हैं और जब व्यंगरात्मक मनत्थिति में उत्ते देखते हैं तब अलग : हे 
नेहरू जी के धारे में लिखो हुई दो अलग-अलग मनस्थितियों की कविताओं है 
अंश इसका प्रमाण हैं: मेहरू जो के देहान्द पर उन्होंने गंभीर स्वर में विश 

प्रिय थे तुमको काले बादल, ग्रिय थी तुमको ह्लील 

व्िय थी तुमको चर्फ, तुम्हें माते ये सोगर नीठ 


3 अल जलन 
६. नागार्जुन को कास्यकला, लहर, ऋजमेर, नवम्बर १६७०० 
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घिलते फूछों की देखा तौ तुम हो उठे निहाल -' - 

कुंकुमर॑जित मृदुल अंगुलियों से तिलकित था माल 

विस वेदना की उप्या के तुम प्रतीक अवतार 

तुम अदम्य तुम मेत्री मुद्ता करुणा के अवतार 

तुम अग्योक अकबर रीद्ध की, गांधी की अनुपूर्ति 

तुम विश्वाल संरक्षति की प्रतिमा, तुम जने मने की रफूति:/' 
तो दूसरी ओर व्यंग के स्वर में यह भी लिख दिवा: 


झुकती स्व॒श्ज्य की डाल और 

घुम रह जाते दस साल और 
हम चावल खाते एक किलो, दस का दे आते नोट मयर 
यों पिकुडते रहते, पिलवाते सपने में उनी कोट मगर 
गालियां छलकतीं, बैलों की जोड़ी को देते बोट मगर 
हम यांजा ही बेचा करते, लेते खादी की ओट मयर 

घुलते-खिलते कुछ गाल और 

तुम रह जाते दत साल और ! 
गेहआ पहनते जयप्रंकाग नर्मदा किनारे बस जाते 
डांगे हो जाते राज्यपाल, लोहिया जेलों में चल खांते 
गोपालन होते नजरबन्द, राजाजी माथा घुटवाते 

* जनसंघी अटल बिहारी जी भिक्षा की झोली फेलाते 

चौड़ा होता कुछ भाल और 

हुम रह जाते दूस साल और [ 
सर्वोदियवादियों पर ऐसा कचोटता हुआ व्यंग शायद ही हिन्दी या किसी 

ओऔर भारतीय भाषा में किया गया हो 3 

बापू के भी ताऊ पिकले तीनों बन्दर बापू के. « 
सरल सूत्र उलल्लाऊ निकले तीनों बन्दर वा के 
सचमुच जीवनदानी निकले तीनों बन्दर बापू के 
ज्ञानी निकले, ध्यानी निकले तीनों बन्दर बापू के 
जल-थल-गयन-बिहारी निकले तीनों बन्दर बापू के 
लीला के गिरघारी निकले तीनों बन्दर वापू के / 
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सर्वोदयवादियों को बापू के तीन बन्दरों के रूप में कल्पना मात्र कितनी गहरी 
ब्यंग-हृष्टि की उपज है, यह कहने की जरूरत नहीं। फिर ऊपर से यह साथ 
तामभाम | गजब का व्यंग्र उत्पन्त किया यया है। 

अपने अमरीकी अस्तदांताओं के प्रति भारतीय नेताओं के भक्तिभाव पर 
एक व्यंग देखिए । कविता है 'मद्दाप्रभु जावसन के अ्रति' : 

हम काहिल हैं, हम मिसमंगे, तुम हो औढर दानी 

जबकी पता चढ्ा है प्रभुजी, तुम चन्दन हम पानी . 

हम निचाट परती निदाघ की, तुम बादल परसाती 

अबकी फ्ता चला है ्रभुजी, तुम दीपक हम बाती 

घुली आंख सोये हैं, झोकर मारे हमें जयाओ 

बीरने में फंसे पड़े हैं, अबकी पर लगाओ 

हुम्ही (पिफारिश कर दी प्रशुजी, दरें लिवटीं मैया 

जड़ी दरिद्रा की रेती में आजादी की नेया ! | 
चन्दन और पाती' तथा 'दीपक और बाती' के घामिक आते व्यंग को किंतती 
गहरा बना देते हैं। और अन्तिम पंक्षित समसामयिक भारतीय वास्तविक 
पर कितनी साथंक्र और सशक्त टिप्पणी है : 

अड़ी दारिद्वा की रेती में आजादी की मेया / 

अतिदयोक्ति पर ध्राघारित उनका एक और व्यंग देखा जा सकता हैः 

मलाबार के खेविहरों क्रो अन्न अहिये खाने को 

दण्डप्राणि को लड्ट चाहिये बियड्ी बात बनाने को 

जेंगल में जाकर जो देखा नहीं एक भी बांत दिखा 

सभी कट यये--पुना देश को एलिप्त रही हे सबक तिसा 

नागाजुँन पर संस्कृत, पानी करादि भाषाओं के शान के और प्रायीन भाखीर 
साहित्य के अध्ययन के संस्कार हैं, इसलिए एक ओर जहां उनकी मापा 
में जनवादी तत्वों की अधिकता दै वहां दूसरी और उत्होंते सामासिक संघ 
पदावली का अयोग भी किया है । अपने शिल्प-विधात में उन्होंने हिंदी धर्दिते 
शी विद्याल परम्परा का उपयोग किया है मोर बहुत से पुराने उपकरण 
सी विदय वस्तु दी है। हनुमान चालीसा की संसी का एक बिल्कुल सये पर्स 
में प्रयोग देखिये : 

हिखदचीन जय, जय हो थी विन्‍्ह, वीररिरोमरायि वियगाम के 

जग जय यीर गुस्ल्ति प्रतिनिधि जयति माया के अवाम के 


ध्र्र 


अपनी कविताओं में उन्होंने जनता की जयान पर चढ़े हुए कुछ मुहावरों 
का सुन्दर प्रयोग किया है! 


देखो गिरने ही वाले हैं महता कर ये महल ताग् के । 


हमलावर मंह की खायेंगे उतर जायगा नीचे पारा । 
८ 0 

जो कोई इनके खिलाफ उंयली उठायेगा बोलेया 

काल कोठरी में ही जाकर फिर वह सच घोलेया। 

नागार्जुन के लिए डॉ. रामविलास दार्मा ने लिखा है? हर विकासमान 
देश के समाजवादी आन्दोलन के सामने यह समस्या आती हैं कि साहित्य को कंसे 
लोकप्रिय बनाया जाय, साथ ही उसे फलात्मझ स्तर से गिरने न दिया जाय । 
नागार्जुन ने लोकप्रियता और कलात्मक सौन्दर्य के सन्‍्तुलब और सामंजस्य 
की समस्या को जितनी सफलता से हल किया है, उतनी सफलता से बहुत कम 
फवि--हिन्दी से भिन्‍न भाषाधों में भो--हलत्र कर पाये हैं । 

सचमुच नागार्जुन हिन्दी की सर्वहारा-कविता ह सबसे सच्चे, सबसे प्रखर 
ओर सबसे जीवस्त प्रतोक हैं । ! 


केदारनाथ अग्रवाल 

हिन्दी कै प्रगतिशील कवियों में क्रैदार सपने प्रकृति-प्रेम और अपनी 
आंचलिक कविताओं के कारण याद किये जाते रहेंगे । फेदार ने अपने कबि- 
जीवन का प्रारंभ प्रेम और श्ंगार के ख्मानी कवि के रूप में किया था और 
बीच के संघषी' स्वर के बाद परवर्ती कविताओं में फिर उनका मानवीय और 
प्राकृतिक सौंदयं और प्रेम के कवि का रूप ह्वी अधिक मुखर हुआ है । 

मींद के घादख (सन्‌ ४७), उनकी प्रारम्भिक कविताओं का संकलन है। 
संकलन की पांच पंक्तियों की भूमिका में कवि ने कहा है कि ये उनकी प्रार- 
म्मिक वेयक्तिक प्रेम की कविताएं हैं, नींद कै ऐसे बादल, जो लाल सबेरे के साथ 
ही भोश्चत हो गये । नींद के बादल की अधिकांश कविताएं सरल ओर स्वस्थ 
प्रेम की कविताएं हैं । नारी-सौंदर्यं और प्रेम की स्वस्थ और कुण्ठारहित अभि- 
व्यक्ति इनमें हुई है। सभी कविताओं में छाबावादी प्रभाव स्पष्ट है, फिर भी 
कवि की शली की अपनी सरलता और सादगी उसे छायावादी थागाडम्बर. से 
बहुत दूर ले जाती है। इन प्रेम-कविताओं के अतिरिक्त संकलन में कुछ प्रकृति 
सम्बन्धी, छायावादी भावभूसि की कविताएं हैं। दो-तीन कविताओं में रहस्प- 
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वाद का स्वर भी है।* एक कविता--अंवप्तान--कवि कौ यधापैगादी 
भनोवृत्ति को ओर भी संकेत करती है। 

कैदार का वास्तविक व्यक्तित्व युग को गंगा (४७) में उमा है। 
संकलन की सभी कविताएं प्रगतिशील भावभूमि की हैं। युग की गंगा की 
कविताओं को चार प्रमुख वर्गों में विभाजित किया जा. सकता है--महवि 
सम्बन्धी कविताएं, यथार्थवादी रेखाचित्र, समृहगान मौर छोटी कविताएं । 

प्रक्ृति-सम्बन्धी कविताओं में दो महत्वपूर्ण हैं--चर्द्र गहता से शो 
बैर' ओर “बसन्ती हवा' । दोनों सुन्दर हैं। दोनों में प्रकृति का स्वच्छ, हे 
और स्वच्छन्दतावादी तत्वों से पूर्ण 'किसामी' चित्रण है। किसात-जीवन 
कवि का तादात्म्य इतना गहरा है कि उसे वास्तव में किसान-शीवन का ४ 
कैंहा जा सकता है। केदार की प्रकृति सम्बन्धी कविताओं की सबसे बई 
विशेषता यही है कि उनमें प्रकृति को किसी मध्यम-वर्गीय रुण हा कुण्खाग्रत्त 
दृष्टि से नहीं, एक किसान की स्वस्थ, सरल, ग्राम्य और रूमानी दृष्टि पे देय 
गया है। “चन्द्र गहना से लौटती बेर' का यह चित्र इसका प्रमाण है: 

एक बीते के चरावर 

यह हरा ठियना चना 

बधि मुरेठा झीश पर 

छोटे गुलाबी फूल का 

सज कर खड़ा है / 

पास ही मिल कर उयी है 

बीच में अल्सी हठीली 

देह की पतली, कमर की है ठ्ीली 

नीढ़ फूले फूल क्रो पिर पर चढ़ाकर 

कह रही है, जो छुए यह 

दू हृदय का दान उसको / 

और सरसों की न पूछो 

हो गयी सबसे सयानी 

हाथ पीले कर लिये हैं 

भ्याह भण्डप में पधारी / 

फ्रय गाता भाप्त फागुन 


4-_3--कक ३७५००» फक ५५५७०, जॉन, 
१ टदष्टम्य : नम की घोर डिहार रहा था', 'भवि रुपप्ति बतवात', और 
4वह मोन सा रहता है! धीपंक रूविताएं. 


र्र४ 


आ गया है आज जैसे 

देखता हूँ में : सयंवर हो रहा है ! 

वसन्ती हवा' केदार की श्रेष्ठ कविताओं में से एक है । ग्राम्य जीवन की सर*« 
लता, स्वस्थता और उन्मुक्तता के साथ ही साथ जीवन के प्रति एक स्वस्थ और 
धाद्ावादी दृष्टि की छाप इस कविता पर स्पष्ट है। पंषक पर्व! पर आधारित 
अतुकान्त छन्द में लिखी हुई इस कविता का प्रभाव छन्द के भ्रवाह के कारण 
बहुत बढ़ गया है ।'' एक अजीब मस्ती और जीवन का संगीत इस कविता में 


है दवा 
हवा हैं, हवा में 
बत्षन्ती हम हूँ 
वही हां; वही जो 
युगों से गगन को 
बिना कष्ट श्रम के 
संभाले हुए हूँ 
वही हां, पढ़ी जो 
सभी प्रागियों को 
पिला ग्रेम-आतसव 
जिहाये हुए हूँ 
अनोखी हवा हूँ 
बड़ी बावली हूँ 
बड़ी मस्त-मोौला 
नहीं कुछ फिकर है 
बड़ी ही निढर हूँ 
जिधर चाहती हूँ 
उपर झूमती हूँ 
मुत्ताकिर अजब हूँ। 


११. कैलाश वाजपेयी : आधुनिक हिन्दी कविता में शिहप, पृ. २५१ 


१२. रामेशवर धर्मा £ कवि फ्रेदारनाथ अपग्रवास, राष्ट्रीय स्वाधीनता और 
प्रयतिशोत्र साहित्य, पृ. ६४ 


श्र 


लेकिन किसान-जीवस का कवि होते हुए भी केदार ने किप्तान-जीवन के 
यथाये का आदर्शीकरण या गौरवान्वयन नहीं किया है--उस्त जीवन के श्रमि- 
शापों को उन्होंने कभी नजरअन्दाज नहीं किया । युग की गंगा की गांव में 
शीर्षक कविता इसका प्रमाण है: 


उत्ती पुरावन चक्की का ककृश मोटा स्वर 
अंधकार के आत्तनाद-सा धुन पढ़ता हे 
याय, बेल, भेड़ों, बकरी पशुओं के दल में 
मूर्ख मनुष्यों का समाज सोया रहता है 

सड़े घूर की, गोबर की बदबू से दव कर 
महक जिन्‍्दयी के गुलाव की मर जाती है 
तार, कोष, तकरार, द्वेप से, दुःख से कातर 
आज ग्राम की इुर्बल घरती पबराती है । 


शेखा-चित्रों के कुछ गुण लिये हुए, जीवन के अनुभव-खण्डों को चित्रित 
करने वाली कई छोटी-छोटी कविताएं भी इस संकलन में हैं । इतमें ते कई फा 
फसाव ओर संक्षिप्ति श्रभावक है। ऐसी कविताओं में 'गर्रा वाला, 'घन-जन,! 
'दो जीवन', 'कोयले', (वरदान! आदि का नाम लिया जा सकता है| वरदान! 
में कवि कहता है : 


बेभव की विश्ञाल छत्र-छाया में 

स्वर्ण सिंहासन पर 

रक्‍्खी देख मन्दिरों में पत्थर की मूततियां-- 
छ्ुब्ध हो गर्भवती 

ईश्वर से मांयती है वरदान 

क्ेषठ प्राप्ाण ही 

कोख की मेरी भी सन्तान । 


समूह-गीत प्रगतिशील कविता का एक महत्वपूर्ण अंग है। थुग को यंगा के 
समृहगीतों में दो महत्वपूर्ण और सशक्त हैं: 'करोड़ों का गाना” और 'कटुई का 
शत । “करोड़ों का गाना में करोड़ों भारतीयों को शब्द और बर्थ के एक ही 
सूत्र में पिरो दिया गया है-- ष ॥ 

सभी का तन गुलाम है, सभी का सन गुत्यम है 

सभी की मति युलाम है, सभी की यति गुलाम हे 


श्र 


व्वह जन मारे नहीं मरेगा' में जनता कौ अजेय छाक्ति में कवि की हढ़ 
आस्था व्यक्त हुई है 


जो जीवन की घूठ चाट कर बड़ा हुआ है 

तूफानों से लड़ा 

और किर खड़ा हुआ है | 

जिसने सोने की सोदा 

लोहे को मोड़ा 

जो रवि के रथ का घोड़ा है 

वह जन मारे नहीं मरेया / 

जो जीवन की आय जला कर आय बना हे 

फौलादी पंजे फ़ैलाए नाय बना है 

. जिसने शोषण को तोड़ा 

शासन मोड़ा है 

जो युग के रथ का घोड़ा है 

वह जन मारे नहीं मरेया / 

नहीं मरेया / 

लोक और आलोक में कवि ने गीतों की एक नयी दिशा में कुछ सुन्दर 
ओऔर सफल प्रयोग किये हैं--यह दिद्या है, लोक गीतों की दिशा । संकलन में 
लोक गीतों की धुनों, शब्दावली और भाव-भूमि को छूती हुई शैली के कई 
गीत हैं। मांझी न बजाओ बंशी' ऐसे गीतों मे सर्वेश्रेष्ठ है $ 

मांझी न बजाओ वंशी गेरा मन डोलता 

मेरा मन डोलता, जेते जल बोलता 

जल का जहाज जैसे पल-पल डीलता ! 

मांझी ने बजाओ बंगी मेरा गन टूटता 

मेरा प्रन टूटता, जैप्ते तन टूठता 

तन का निवास जैसे बन बन टूटता / ४ 

घोक जीवन के सीधे सूरल उपमानों ने ऐसे गीतों में एक ऐसा रस भर 
दिया है, जिसे 'लोक रस” ही कहा जा सकता है । डे 

युग की गंगा की ऊघु कविताओं की परम्परा लोक और आलोक 'में भी 
विद्यमान है। ऐसी कविताओं में मात्र एक बिम्ब या अनुमद खण्ड को संक्षेप 
में प्रस्तुत किया गया है । ये कविताएं , कई बार तो अपने इकलौते विम्द की. 
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सुन्दरता या विशेषता के कारण या सुक्ति रूप मेँ पूरी घात कह दैने है शा 
प्रभावक होती हैं, पर अधिकांश 'कविता' की जगह कविता -ख्ड गा 
बन कर रह जाती हैं। 

'कैन किनारे”, वसंती हवा' की परम्परा की अगली कड़ी है। तेहित एई 
कैन की प्राकृतिक सुपमा के साय ही साथ जनवादी विचारों को भी 7४ 
गया है : 


रोक सका है कौन प्रशहित युग का पानी 

गादि काल से काट रहा है तट चद्ठानी 

मभूरायढ़ का किला सुनाता है यह गाथा 

ऊंचे पूरज से ऊंचा है जन का माथा 

“नागार्जुन फे बांदा जाने पर! बांदा के जनजीवन के गयाएं/ा 
दृष्टि से, अपने उदात्त सख्यभाव की दृष्टि से और काव्यातर्द की रे द्णी हे 
त्तरल अभिव्यक्ति की दृष्टि से, बोच बीच में कुछ साधारण पक्तियों के शर्खीं' 
एक सुन्दर कविता है । नागाजुन ने भी अपने इसी बांदान्वास परे एक छ 
कविता लिखी है। दो प्रगतिशोल कवि-मित्रों की एक दुसरे के सालिश 
लिखी हुई ये दोनों कविताएं प्रयतिशील कविता के इतिहास में याद रे | 
रहेंगी । इस कविता का प्रारम्भ बांदा के जन जीवन के एक चित्र से हो 


यह बांदा है 
सूदखोर आढ्त वालों की इस नगरी में 
जहां मार, काबर, कछर, मडुआ की फसलें 
कृषकों के पौरुष से उपजा कनच-कन सोना 
लड़ियों में लद-ठद कर आ कर 
बीच हाट में बिक कर, कोठों-योदामों में 
गहरा खीहों में सो जाता है जा जा फ़र 
और यहां पर 

* रामपदार॒य, रामनिहोरे 
बेनी पंडित, वाहुदेव, वल्देव, विधाता 
चन्दन, चहुरी और चदुर्मज 
गाँवों से आ आ कर गहने गिरती रखते 
यह) य्याज के मुंह में वरवत-पेवस घुसते 
हिर सी घर का सर्च नहीं पूरा कर पाते 
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झागे घल कर कवि अपने साहित्यिक अकैलेपत को याद करता हुआ कभो- 
कार कवि-मित्रों के आने के उत्लास और आजन्द को चित्रित करता है और 
तब निराला पर्व पर नागार्जुन तथा अन्य मित्रों के आगमन के बाद कवि-गोप्ठी 
में प्रवाहित हुए काव्यानन्द को आत्म विभोर होकर रूपायित करता है: 


एक बार फ़िर मिला सुअवत्तर रस पीने का 

कविता का झरना बनकर झर-झर जीने का 
लगातार पहरों-पंटों तक एक साथ सांधें लेने का 
एक साथ दिल की घड़कन से प्यनि करने का 

ऐसा लगा कि जैसे हम सब 

एक ग्राण हैं, एक देह हैं, एक यीत हैं, एक यूंज हैं 


कविता के प्रभाव का एक माभिक मोर विस्तृत चित्र इन तथा क्षागे को 
पंक्तियों में खींचा गया है। बांदा की बज्जर बुंदेली घरती की और नागार्जुन के 
संदर्भ में मिथिला की शस्य दयामला धरती की मीठी-सोंधी खुशबू इस कविता 
को एक एक पंक्ति में दसी हुई है । 


फूल नहों, रंग बोलते हैं ( ६५) केदार जी का एक ऐसा प्रतिनिधि 
संकलन है, जिसमें उनके पिछेने तीनों संकलनों की महत्वपूर्ण कविताओं के 
अतिरिक्त उनकी परवर्ती कविताएं संकलित हैं। संकलन चार खंडों में विभा- 
जित है--'वल्लरी तुम, धुप तुम, हवा तुम, 'अस्थि के अंकुर', 'रंग बोलते 
हैं, ओर 'कुछ लिखी-अधलिखी कविताएं । पहले दो संडों में कुछ कविताएं तो 
पिछले संकलनों से चुनी हुई हैं, शेप नयी । दूसरे दोनों खंडों मे लगभग सभी 
४७ के बाद की कविताएं हैं। संख्या की दृष्टि से केदार जी की परवर्तीं कविं- 
ताओं में प्रकृति सम्बन्धी 'लघु कविताओं” की हो अधिकता है। काल-क्रम से 
देखा जाय तो यह तथ्य सामने आता है कि एक तो परवर्ती कविताओं में केदार 
का वह संघर्षो स्वर घीमा पड़ गया है जो युग को गंगा और लोक तौर आाहोक 
का मूल स्वर है; उनका प्रकृति-प्रेमी रूप ही अधिक मुखर होकर सामने आता 
है और दूसरे लघु कविताओं की अपनी प्रवृत्ति को उन्होंने इतना खीचाताना 
है कि वह फई जगह अपना भर्य ही खो बेठी है। मधिकतर जगह उन्होने दो दो 
घार-चार पंक्तियों में बहुत साधारण-सोी बात के कथन को कविता! के 
नाम से चलाया है। “कुछ लिखी-अधलिखी कविताए! खण्ड की कविताओं को 
तो खेर स्वयं उन्होंने लिखी-अधघलिखी माना है, पर शेप परवर्ती कविताओं में 
से भी बहुत-सी या तो मधलिखी हैं या अकविताएं हैं झुछ में केवल एक विम्ब 


+ श्र 


हुक उपमा है। हू 
कविता के रुप में जा ५ 
तेसे साथी ढंग से कह द्वी गयी है कि 

आदमी की (सी भी बीते को कर्वितों होगा; जे 

अतीत की सन्त वर्तमान 

मतिष्य की विती है वर्तमान ! 

(कर भी सेकलर्त हुं कुछ सर्द | कविताएँ के फ््दि 
जिव्यक्ति सूक्ष्म संवेदर दी प्रमाण कै हूपी की 
(ले फूल (, 'आज नदी बिल्क,ल थी, ची्ले दवा है पं 
का बल्तमा दम कहे, दल सिर लए, दोस्त और नै कोई 
क्कनाम (लगे जा सकते हैं. चहली चारों ब्रकृति सदंधी लपु 
आ्राकरतिक झौस्दये के अब देते वले अमान «हुक जिंलें पूल 

ऑमिरय्यक्ति (ली हैं 

झाड़ी के एक खिले फूल 
नीली पंखुरियों के एक खिले एल ने 
आज मुझे कीट लिया 
ओंठ से 
और मैं अचेत रहा धूप मे | 
एक पुणे _>द का आम द्दे 
में पहाड़ हैं. 
और तुम 
मेरी गोद में बह रही नदी ही । 
ओर दूसरी: ५ 
उड़ जाता है वेतन 
ज्लत गंध कपूर ! 
१४. तुम मिलती ही 
बेड को जैसे मिलती पूतत 
आँचल खोले 
सहज 


स्वरूप । 
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पुष्प-दंश का बिम्व निइयय ही प्रमावंक है। पर नदी कौ जिंस शालौनतों, 
शिष्टता और सम्मान के साथ कवि ने देखा दै वह और भी ऊंचे दर्जे की है: 
भाज नदी बिल्कुल उदाप्त थी 
सोयी थी अपने पानी में 
उसके दर्पण पर बादल का वर्त्र पढ़ा या। 
मैंने उत्तकों नहीं जयाया 
दबे पांव घर वापस आया | 


मंदी का नारीकरण तो अनेक छायावादी कविताओं में भी मिल जाएगा, पर 
सचमुच उसके प्रति ऐसा संज्रान्तकुलोचित व्यवहार एक सच्चे प्रकृति-प्रेमी 
और परिमाजित-रुचि कवि में ही देखा जा सकता है। एक नन्‍्दही सी चिड़िया 
के साथ, बिना उसका नाम लिये, कवि के भावात्मक तादात््य की यह स्थिति 
देखिए : 

चील दवाये है पंजे में 

मेरे दिल को 

हरी घातत पर 

खुली हवा में 

जिसे धूप में 

मैने रखा | 
“इरीघास का बल्लम! प्रकृति के कुंठानाशी एप का उद्घाटन ररती है। 

हरी पास का वक्षम 

गड़ा भूमि पर 

सजग खड़ा है 

छह अंगुल से नहीं बढ़ा है ! 

मन होता हे * 

में उखाड़ कर इसे मार दूं 

क्ुंठ को यदू में पछाड़ हूं। 

हम न रहेंगे, 'हम जियें न जियें, बोर “जैसे कोई सितारिया! में कवि 
की गहरी जीवन-आस्या ओर संसार के प्रति उसका गहरा मानवीय राय व्यक्त 
हुज़ा है। उसे विश्वास है कि चाहे वह रहे या न रहे, जोवन और प्रकृति की 
सुन्दरताएं बनी रहेंगी । खेत रहेंगे, उनको माटी फो मदमस्त बनाते इयाम 
इदरिया के सह्राते केश रहेंगे, संधार के रतिरंग रहेंगे, बौर भूत रो रखस्िश्ठ 


श्रे३े 


बनामे वाले साले चुनरिया में ल्रातै यंग रहेंगे। और इससे वह ब्रा ;। 
दुःखी नही है, बल्कि प्रसन्‍त है, बयोकि वह स्वस्थ मनस्क है। 
हम जियें न जियें' में प्रोढ़ कवि का नवागत पीढ़ो के प्रति स्वस्थ, बाह्या* 
पूर्ण और मर्दानगीपूर्ण भाव हृदय को छूता है : 
हम जियें न जिये दोस्त 
तुम जियो एक नौजवान की तरह 
खत में झूम रहे घान की तरह 
मोत को मार रहे बान की तरह 
हम जिये न जिये दोस्त 
. पुम जियो अजेय इन्सान की तरह 
पर कवि का यह राग तरुणों के प्रति ही नहीं, . सम्पूर्ण मानद जाति 
प्रति ही नही, प्रकृति क॑ भ्रति ही नही, पूरे सतार के प्रति है। पे वितोर 
की तरह पुरे 'जगत-जीवन' का प्रेमी है। और अपने इस संतारजम ई शक 
देसे ऊचे भावात्मक स्तर तक पहुंचाया है कि भक्तो का साबुस्य और 
क्रो समाधि भी पीछे रह गयी है: 
जे कोई पितारिया द्वुत में तितार को बजाये 
लय में पहुँच कर पह स्वयं लय हो जाये 
और वह संगीत--झंडत संगीत 
तालिक संयीत हो जाए 
केवल आनन्द ही आनन्द लह़रे और लह्वगये 
केवल झरार ही उप्तका पिवार से टिका रह जाये | 
ओ मेरे संत्तार 
मैं यही तुम पाऊं' 
जब तक मे जिय॑, तुम्हें बजाऊँ 
0 पक प्रका्थित 
आग का आईना (७०) कवि की पष्ठिपूर्ति के अवसर १६ के प्र ५ 
कवि का नवीनतम सहुलन है। संकलन की भुभिका में केदार गा 
“इसकी कविताएं भेरी पुरानी कविताओं से बिल्कुल मिलन हैं। दा 
बीच की दूरी मेरे पहले के केदार और अब के केदार के बीच की ईते दै ५5 
अलावा इसके कध्य मे जाव पड़ी है इस पकड़ से । शिल्प ययामुरूय कक 
चना है, ऐसी पकड़ से ।” स्पष्ट है कि कवि अपने विकृतित शिव 


प्रति सजग है। इस क्षेत्र में उसने कुछ नया उपलब्ध किया कै ऐंगे 
भूमिका मे स्‍्पष्ठ है । 
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, पैर जौ लौग उनका फूल नहीं, रंग बोलते हैं संकलन पढ़े चुके हैं, उन्हें आगे 
का आईनए को कविताएं उससे 'विल्कुल भिस्त' की बात छोड़िये, बहुत मिलन 
भी नहीं लगेंगी । स्पष्ट है कि 'पुरानी कविताओ से उनका मतलब लोक और 
आलोक तक की कविताओं से ही है ओर उनसे ये और फूल नहीं, रंग बोलते हैं 
की नयी कविताएं निश्चय हो भिन्‍न स्वर को हैं। इसमें संदेह नहीं कि केदार 

“का काव्य-वोध ओर शिल्प-कोशल इस संकलन में ओर बधिक विकसित हुआ 
है। उनकी भाषा में एक नया परिष्कार, एक नयी भंगरिमा आयी है, पर इसका 
यह मतलब नही कि कवि का मूलभूत प्रगतिशील और आस्पावादी स्वर इस 
संकलन में अथव्य हो गया हो । वह स्पष्द और मुखर है। 

आग का आईना की महत्वपूर्ण कविताओ में “कहां नहीं पड़ती है', 'मन 
की गठरी में बधा नगर', मैं उसे खोजता हूं, 'म्ोखडे के प्रति', दूर कटा 
फवि मैं जनता का', 'मुक्तिबोध की मृत्यु के बाद', 'पह जो हुआ है उत्तरी 
विपतनाम में”, 'पत्यर घिस गया कगार का', और “आग का आईना है नाराज 
पेरिस” उल्लेखनीय हैं। 

कहां नही पड़ती है समय की माए! फविता में प्रारंभिक सरल-निर्मत 
शाशा-आस्‍्या की जगह एक तिर्मम ययार्थ की उदास ओर खिन्‍्न पृष्ठभूमि पर 
एक चिन्तांग्रस्त भाशावाद और एक संश्लिप्ट आस्था के दर्शन होते हैं। 
फविता का प्रारम यथार्थ की कठुवा की काफी पराजित सी स्वीकृति के साथ 
होता है : 

कहां नहीं पड़ती है क्रिस्त पर 

काल के मौन पंखों की मार !... 

पृथ्वी हो जाया करती है अचेत 

पहाड़ से सड़े-खड़े बड़े-बड़े से उसके हाढ़ 

नत हो जाया करते हैं अपस्त्र त्वचाहीन 
लेकिन इन सारी कर वाध्वविकता के बावजुद एक 'फिर भी/ यहां मौूद है 


फिर भी सागर, एथी, नदियां आकाश और आग 

मार पर मार के बाद सी समाप्त नहीं हुए 

और अप भी लद्राता है सायर भरपूर जग्न 

अब भी फूल फ़ल से भरी रहती है एथी छत्रिमान 

अब भी नयग्रे-नये चांद और सूरज उयाया करता है आकाश 
दौल्पिक सौप्ठव को दृष्टि से कविता को यहीं या एफाघ गौर कसी हुई पंक्ति 
के दाद समाप्ठ दो जाना चाहिए था, पर कवि अपने पुराने 'बात को उत्तके 


१६१४५ 


पूरे निष्कदे तक पहुंचाने! के प्रगतिदोदी आग्रह के कारण उते बींवा है हा 
परिणामस्वरूप दो बिल्कुल साधारण अद्धाव्यात्मक पक्तियों के बार गत 
ममाप्त होती है : 


युग की, सत्य की टीह के लिए 
विचार को दिखा देने के लिए । 


“मन की यदरी में बंधा” में बांदा नगर में हुए तण्णों के दिस प्रदो ऐे 
उसकी पूरी तेजस्विता में कवि ने अंकित किया है: 


मेन की यहठरी सें बंधा नगर का नैतिक बल 

घुल गया है अब 

सामूहिक प्रदर्शन के रूप में... 

पिछड़े प्रदेश का गुमहुम हतिहात 

मर्माहत युवकों के छाथ 

सड़क पर कड़क कर 

आग्रोश़ और आग के बय घरता 

अनाचार और अत्याचार की पीठ कुचढ़ने छया है। 


हे गो 
'मैं उठ्ते पोजता हूं! कवि की बिम्वधर्मो लघु कविताओं की परंपरा हो हीह 
प्तशक्त कड़ी है : 
में उस्ते खोजता है 
जो आदमी है 
और अब भी आदमी है 
तबाह होकर भी आदमी है 
पारित पर सड़ा 
देवदार की तरह बड़ा। 
द्ि 


पहं अन्तिम पंक्ति ही वास्तव में कविता शी खाव है, एर उस हक है 
चढ़ाद पूरी रुविता में ध्यात है । मायकोव्लस्की के रूपक का प्रशेग टन्द 
पंक्ति दर पक्ति एसीते को सुलगन तेजी से आगे बढ़ती जाती है गौ 
पक्ति में विस्फोट हो जाता है । क््टटो 

मुत्तियोप की मृत्यु के शद! में जीवितावस्था में उनकी उप्रेधा ले रे 
५६ मौत के बाद प्रशंसाओं के ध्रुस बॉपने बाते साद्ित्पकारों के 


बच्चा व्दंग किया गया है 'औौर “बीसंडे के प्रति! में मूतिकार श्रीखंडे द्वारा 
सराहे हुए एक फलक के आधार पर एक अच्छा मजगून बांधा गया है: « 
तुमने उगाया है सूरज 

सीमेन्ट काटकर 

तराश कर [ 

बढ़ा देदीप्यमान है 

दिल से निकला तुम्हारा सूरज 

लप्ट पर लपट मारता दिशाओं में 

देख कर डूबने चला गया है 

आंतमान का यृूरज 

दिवाल में दिन हो यया है पा 

जड़े अब चेतन हो गया है 
पर इस कविता का अन्त भी मुझे अकलात्मक ही नहीं, एक हद तक भौंडा भी, 
छगता है। अच्छी-सासी फविता को “जय श्रीसंडे! के नारे से समाप्त करके 
पाठकों की सुरुचि पर आधात किया गया है। 

"दूर कटा कवि मैं जनता का! कवि कौ अपने बारे में, अपनी प्रतिश्रुति के 
थारे में, (आस्था का शिलालेख” की परंपरा की कविता है, फर्क यही है कि 
हब उसकी आस्था अधिक जटिल ओोर संदिसष्ट है और उत्तका स्वर अधिक 
खिन्‍न भोर घुआ'*घूंसरित : 

दूर कटा कब्ि में जनता का 

क़च कच करता 

कचर रहा ह' अपनी माटी 

मिट'मिट कर में सीस रहा है 

गति पल जीने की परिपादी 
कानूनी करतब से मारा 
वितना जीता उतना हारा 
न्याय-नेह सब समय खा यया 
भीतर-बाहर धुंआं छा गया 
लेकिन इन सब ध्थितियों के बावज्ुद 

लिये हृदय में कव्ति-थातरी * 

मैं ताने ह' अपनी छाती. 
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यह जी हुआ है उत्तरी वियतनाम में! और आग का आईना है बाराएं 
पेरिस' समसामयिक इतिहास की दो महत्वपूर्ण घटनाओं विपतनाओी जनता हे 
दुर्घप संघर्ष और फ्रांस में दगासशाही के विदद्ध छात्रनद्रोह मे, प्रेटित होशए 
लिखी गयी हैं । लय 2 

पत्थर धिप्त गया कयार का! कलात्मक हृष्टि से इस संकलन क्री सर्वर 
कविता कही जा सकती है। सूक्ष्म अर्थ-छायाओं और ब्येजनाओं से पूरे, परे 
हुए बिम्बों के सहारे यह कविता धीरे-घीरे आगे बढ़ती है 


पत्थर वित्त यया कगार की 

नदी 

बब थी जवान है । 

गक्ेला पहाड़ 

शतान्दियों का बोझ उठाये सड़ा है ! 

पिर के पेड़ तालियां बजाते हैं । 

जमीन का जमाना नहीं बदला ! ल 
और अधिकाधिक विद्रप और बेहूरे होते जा रहे आज के ययापे को दरगी 
झभिर्ग्यक्त देती है? ड़ । 


आय न 
जल रही है किताबों में हि 

लपालप 7! पट 

कायज नहीं जलता / गा. 2४ 

हाथ में उठाये ठिताव सूरज की ; 

आदमी अपेरे में बैठा है डक ही 
किताबी कात्ति पर कितनी सदीक टिप्पणी है। 'कांगज नहीं जलता' मं ्क 
की विडम्बना है। अन्त तक पहुंचते-पहुंचते यह कविता 'भिड़िये डी है 
भयंकर” हो उठे आज के यथार्य को एक माधिक विस्‍्ब के माध्यम, री 
कर समाप्त द्वो जाती हहै : हर पचक 

बक़रे बोलते हैं 28४9७. ॥ 

चाकुओं की सदारत में ' ५ 

सताम ठोंकते । 0 


चाकुओ को सदारत में बकरों का बोलता कितना संवाग्पूर्ण है । 
साय हा आईना में निदयय ही केदार जो की काम्य-ंवेदा में एर 


- रैंशुव 


निजार आयो है, उनकी अनुभु्तियां अधिक सुंदम हुई हैं। एक उदाहरण लिया 
जाय : 

आय देने यया है 

पेड़ का हाथ आदमी के लिए 

दूरी डाल नहीं दूटी है । 
पेड़ की द्वदी हुई शाखा को कवि की सुक्ष्म सेदनशीलता थे आदमी के लिए 
आग लेन गये हुए पेड़ के ह्वाथ के रूप में देखा है। कितना संश्लिष्ट है यहू 
विम्व | शिल्प की दृष्टि से ही नहीं, माव की, कष्य की हृष्टि से भी। हूढी 
हुईं डाली मनुष्य के लिए आग जलाने के काम आती है, इसी तथ्य पर 
जाधारित है यह सुन्दर बत्पना । कितनी रागपूर्ण दृष्टि है कवि को (वृष्वी के 
वशज' ओर 'मानव के अग्रज! पेड़ के प्रति ? उसने अपना एक हाथ तक दे 
दिया है आदमो के लिए। फिर आग लेने जाने में कितने ही काव्यात्मक ओर 
पौराणिक आसंग निहित है । अनायास ही प्रोमेथ्यूत याद भा जाता है। इस 
धासग तक पहुंचते पहुंचते 'आग' भी अपना अधंविध्त्तार कर लेती है। 

संवेदना के इसी (विस्तार कर एक दूसरा आयाम है, कवि की अत्तित्व के 
कुछ मूलभूत सवालों के प्रति नवोद्भूत रुचि : 

कुछ हू 

और नहीं भी हूँ 

शायद में यहीं कही हैं 

जहां नहीं हूँ हि 
यह होने और न होने के बीच का समतामधिक मुद्रावरा इससे पहले कवि की 
धर्िव्यक्ति का अंग नही बना या, पर आग का आईना में वह देखता है: 

नदी में झिलमिल वन हे 

हो-न हो का विस्तार हे 

मिस्ब-हीनता का विचार है| 


एक हृद तक यह कहा जा सकता है कि केदार जी ने इस संकलन मेँ 
कविता के अपने ही पहले के बनाये हुए रूढ़ ढाये को तोड़ कर भी कविता 
उत्पन्न करने को कोशिश को है । यह वात 'पत्यर घिप्त गया कगार का' जैती 
कविताओं के लिए खासतौर से सही है, पर अन्य बहुत सी कविताओं के लिए 
नद्दी । असल में कदि छा अपने ही बनाये हुए फार्म के चो्ड़े से बाहर 
निकलना काफो कठिन होता है। कदि ने इस सझलन में अपनी छान्दर्सिकता 
कै दाने छो तोड़ा है, पर तुकात्त के ढांचे के प्रति इनका मोद्द बता हुमा है, 


"११३ 


बल्कि कही कहीं तो श्रीकान्त वर्मा की तरह छुकान्त उन्हें आवुमृतिक संगति 
से भी दूर ले जाता है। तुकान्त की यह पारंपरिकता “उत्तरी वियतनाम, मोर 
'मुक्तिबोध की मृत्यु के बाद' जैसी स्तरीय कविताओं में भो देसी जा छड़ी 
है। पर जब यह अवृत्ति अधिक बढ़ णाती है तो बिल्कुल ही निरपेक कविताओं 
को जन्म देने लगती है : 

दिल में दिल्‍ली 

दिमाग में बिल्ली 

खून में शेखचित्ली 

अब कटी 

तब फटी 

रोक या की म्तिल्ली । 

“-आग फा आईना, पृ. 5५३ 


केदार हिन्दी के प्रगतिशील कवियों में अपना एक विशिष्ट स्थॉ्त हर 
हैं। अपने अंचल बुन्देलखेंड फी भ्रकृति और जन जीवन उनकी का 
मुरुय विषय हैं। अपनी विषय वस्तु के अनुकूल कमी सरल, इकहरी और की 
गुंफित-संब्लिष्ट शिल्पश्शली का उन्होंने से हुए हाथों से प्रयोग किया हैं। बे 
लिंक वातावरण प्रधान कविताओं में उन्होंने बादा जनपद में प्रचलित 
यौलचाल के ग्रामीण दाब्दीं का भी उपयोग किया.है। रामवित्ात जी 
उनकी कविताएं इसी ग्रामीणता कौर 'मदेसपन' के कारण विशेष प्रिय हैं। 

केदार की प्रतिभा का सर्वाधिक वैभव उनकी विम्ब-निर्माण-क्षमता में 
देता है। अनुकूल छल्द-विधान और धब्दावली में वे ऐसे शुगठित विम्व 7 
करते हैं. जो सजीव और मामिक तो होते ही हैं, उतमें जीवन की गा भरी 
प्रतिबिम्बित होता है ।" तुफात का यह मुतिकरण देखिए 7 

में घोड़ों की दीड़ बनों के घिर पर तड़तड़ दीढ़ा के 
कौर सरकार द्वारा लागु किये गये आड्डिनेंसों को किस रूप में देखा हैं उ 

कांयजी घोड़े विदेशी 

हिनिहिनाते टाप रखते 

ध्वेत्त करते यांच बस्ती 

घूल घरती की उड़ाते 


१६. तारसप्तक में डॉ. रामविलाए शर्मा का बबतब्य 
१७. ललित मोहन अदस्यी + आज के कवि, पृ. १२. 
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शोर संघर्ष का कितने सुन्दर ढंग से प्रत्पक्षीकरण किया है: 

तेज धार का कर्मठ प्रानी 

चट्टानों के ऊपर चढ़कर 

मार रहा है एंसे कतकर 

तोड़ रहा है तट चह्टानी 
फूल नहीं रंग बोलते हैं भौर आग का आईना की अपनी परवर्तों कविताओं में 
उनकी संश्लिष्ठ और गहरे अर्थ भरे बिम्बों की रबना-क्षमता और भी विकसित 
हुई है। आग फा भाईना से ऐसे कई बिम्ब उद्घृत किये जा सकते हैं : 


(?) उस्तकी बुची छालटेन 
दर्द के हरे पेड़ पर टंगी है। 
+-पगंगा प्रसाद पांडेय के निघन पर 
(२) नदी में डूबे 
नगर के पांव 
पानी ही यये हैं । 


“--आग का आईना, पृ. ५२ 


(२) चिलम में उगा नशे का पेड़ 
जड़ में आग | पर में घुंआं। 
--आग का आईना, पृ. ४६ 


केदार ने घृप, ओस, हवा, नदी और ताजगी का अंकन किया है। उन्होंने 
प्रकृति का पर्यदेक्षण एक ताजा कोण से किया है। धुप, हवा और नदी के 
प्रत्येक तेवर की उन्हें सूक्ष्म पहचान है । मात्र तफसील से आगे बढ़ कर उन्होंने 
धूप भर हवा की सारी कविता निंचोड़ ली है और नदी को पूरी गरिमा से 
उपस्थित किया है। विशेषकर प्रकाश के चित्रण में वे अग्रणी हैं और उसके 
सौंदर्य के विविध आयामों के अंकन में उनकी प्रतिमा खुब निखरी है। प्रकाश, 
हवा और नदी प्रकृति के विशाल क्षेत्र से चुने गये उनके प्रिय उपादान हैं। 
प्रकाश के बोतल मोर दीपिप्रर्ण प्रभाव के अंकत में केदार हिन्दी में 
अद्वितीय हैं ।* 

धुप केदार की अनेक छोटी-बड़ी कविताओं का विषय है । धूप केदार के 


१८. डॉ. विजेन्द्र नारायण सिंह, केदार को प्रभाववादों कविता छीप॑वः चेख; 
छेदार $ व्यक्तित्व और कृतित्व पुस्तक में, पृ. १४२. 


श्र 


लिए पैसों ही है जैते विराता के लिए बादस--उनकी णौवन धाक्ति, एगहौ 
हवतंत्रता श्रप्तता और कविता का प्रतीक । घुप के अतेक रुपो्ीं और 
मुद्राओं को उन्होंने बारीकी से मेकित क्रिया है । कभी वह उन्हें अपने पते पए 
बंठी हुई पुलायम रोएंदार खरगोश की तरह लगती है, जिठे छूकर फिए गौर 
का बोध मिल जाता है, कभी वह उनकी प्रेयसी है, जो छत पर मिलने बात 
है और दुपट्टा भूल कर चली जाती है, कभी वह चमकती चांदी की पाड़ी पहाँ 
फर मैफ्ते में आयी बेटी की तरह मगन हैं। उदास दिन में वह मां से बिछुरे पु 
की तरह खड़ी दिखाई देती है, तो प्रसन्‍्वताएण प्रभात में वह शिव के जटापु 
पर उतरती हुई गंगा बन जाती है। सुबह की कंचन किरणें जब धरती पर 
घीरे-धीरे कदम रखती हैं. तब छोटा सा गाँव कैसर की वयारी बन जाती है। 
गांव के कच्चे घर कंवन के पानी में डूब जाते हैं। शाम की हुए पात होते 
डालों के पीत फूलों पर जगर मगर जलते दीपों की तरह चमकती है । 


केदार सूक्ष्म पर स्वस्थ संवेदनाओं के कवि हैं। वे अपनी पीढ़ी के उर 
प्रगतिशील कवियों में मुख्य हैं. जिन्होने समय के साथ साथ अपनी के पोर 
के अपने ही बनाये हुए ढांचों को अतिक्रान्त कर शिल्प के नये नेये # के 
किये हैं । उनकी कविताओं में अभिव्यक्ति के कई ऐसे नंये ने ढंग है 
उनके सूक्ष्म और १रिष्कृत सौन्दयं-बोध के प्रतीक हैं । 


शायद यही सब देख कर केदार नाथ शिद्द ने चिखा था कि कैंदार ४ * 
की अपेक्षा अधिक आधुनिक हैं, उतकी ताजगी आधुनिक जीवन की ताजगी न्‍ 
इसके विपरीत सागार्जुत की नवीनता परंपरा के परिष्कार और परिमार्ज 
प्रात्त है ।५ वास्तव में नागाजुंत और केदार की रचना अ्रक्रिया में बृका के 
है। दोनो ने उदबोधनात्मक और व्यंग्रात्मक राजनीतिक कविताएं भी 
हैं और श्रकृति-प्रेम की सौंदर्य बोधात्मक कविताएं भी । अंकिमपई 
अनुपार नागार्जुन की कविताओं में जहां उदग्र आक्रोश और आधुर्विक जीने 
तिक्तता व्यंजित है, वहा केदार में यथार्थ का मर्मेबोध तथा उन्मेश की था 
अभ्िश्नक्ति है। नागाजुद समाज और व्यवस्था के प्रव॑चर्की की बस्षियाँ कं 
वाले तथा घिकौटी काट कर तिलमिला देते वाले कवि हैं तो केदार पार जो 
के वियाद का अकन करने वाले एक मर्मी कवि। सागार्जुन में तल्ली मर! 
है ती केदार में स्विग्ध तलस्पशिता 7४ 


अत अ 22 जल 2 सबक हल 
१६. कि (बनारस), फरवरी-५७, पृ. २०- 
२०, भअ.स्पया और सोंदय के कवि, केदार: व्यक्तित्व और इतित्व, £- हैं 


श्घ्३ 


/“ "्रैलोचन 


क्ैद्रीय वर्ग के कवियों में त्रिलोचन शायद अकेले कवि हैं जो अपनी 
अनुभूति और अभिव्यक्ति में सहज मानववादी कवियों के इतने नजदीक तक 
पहुंच जाते हैं। उनको सजग प्रगतिशीलता अगर कहीं व्यक्त होती है तो वह 
घरतीं की कुछ उपदेशात्मक और सिद्धान्त विवेचन करने वाली “कविताओं” में 
ही, और इनमें से बहुत कम कविताएं हैं, इसलिए उन्हें छोड़ते हुए कहा जा 
सकता है कि उनका लगभग सारा काव्य-्सजन उन्हें एक स्वस्थमना सहज 
प्रगतिशील कवि ही सिद्ध करता है। वे वास्तव में संद्धान्तिकता से दूर स्वस्थ, 
सरल और निशछल भनुभूतियों के कवि हैं ।" 

घरती (४५) उनका पहला संकलन है । इसकी कविताएं कवि की तीन 
प्रधान वृत्तियों के आधार पर तोन वर्मों में विभाजित की जा सकती हैं : प्रेम- 
भावना संबंधी कविताएं, प्राकृतिक सौन्दर्य के आकर्षण को वाणी देने बाली 
फविताएं और सामाजिक चेतना को अभिव्यक्ति देने वाली कविताएँ ॥ 

प्रथम वर्ग में 'मिल कर वे दोनों प्राणी', 'जब जिस छन मैं हारा', 'चाहे जो 
समझे यह दुनिया', में जब कभी अकेला बिल्कुल हो जाता हूं', आज मैं अकेला 
हूं, 'मुझ्े तुम्हारी याद आती” आदि कविताएं आती हैं। इन कविताओं के द्वारा 
क॒दाचित पहली बार हिन्दी कविता में प्रयतिशील प्रेम का रूपायन हुआ है--- 
एक ऐसे सामाजिक प्रेम को इनमें विम्वित किया गया है जो न तो मिपद 
शारीरिक भूख पर आधारित है और न विलांस की सामग्री है। एक ऐसे 
स्वस्थ प्रेम की जो श्रम और साहचय पर आधारित है :'* 

है धूप कठिन पिर-ऊपर 

थम गयी हवा है जैसे 

दोनों दूबों के ऊपर 

रख पेर सींचते पानी 

उत्त मलिन हरी घरती पर 

मिल कर के दोनों ग्रानी 

: दे रहे खेत में पानी 


२१. शिवकुमार मिश्र : नया हिन्दों काव्य, पृ. १६०, 


२२, देखिए रामेश्वर शर्मा : राष्ट्रीय स्वाधोनता और. प्रगतिशोल साहित्य, 
मानव भारती प्रकाशन, नई दिल्‍ली, १६४३, पृ. १२१. 


र्ड३ 


फिर इस प्रेम का स्मृति चिह्न भी प्रिया का कोई वित्र या हमले नदी 
उसका भेंठ किया हुआ कोई रेडियो या पंख नहीं, दोनों के संयुक्त कर हे 
पल्छवित -पुष्पित पौधे हैं : 

है याद ढुर्हें ? 

मैंने जोता तुमने बोया 

धीरे धीरे अंकूर आये 

फ़िर और बढ़े 

हमने तुमने मिल कर सींचा 

उन परम सोने पौदों को 


म दोनों ने मिल बड़ा डिय 
हज] * --चांदनी चमकती है, परतो 


यही कारण है हि यह प्रेम एक शक्ति और प्रेरणा बन कर कवि के जीवन पं 
बाया है : 

जब जिस छन में हारा 

मैंने तुग्हें एुकाप 

तुम आए, मुस्काए 

पूछा--कमजोरी है ! 

बीला-- नहीं, नहीं है | 

कितने तुम से कहा हि मुझ्त को कमजोरी हे 

हुम घुन कर भुस्काए 

मुन्न को रहे देखते 

मुन्त को मिला सहारा 

--जब जिठ छत मैं हारा, बपठी 

वरिलोचन का यह प्रेम अतामाजिक या तथाकमित उस्मुक्त प्रेम गई 
है, यह जीवन कै उत्तरदापित्वों को दहन करने वाला गृहस्पी प्रेम है। हि 
जो विम्द उन्होंने अस्तुत किये हैं दे दुनिया को ठोकर मार कर किशी हे 
स्टेशन पर हनीमून मनाने वाले प्रेमियों के तही हैं, एक उत्तरदायित 
गृहस्प जीवन के हैं : 

में बीमार खाट पर लेटा है मत सारे 

छिरडाने बेठी हो तुम माये पर अपना हाथ एतारे 


श्डड४ड 


| 


: पूछ रही हो 
अब कैसी तबियत हे ! 
+-मैं जद कभी अकेला, घरती 
पर्योकि इस प्यार के मूल में किसी विलास का लोभ नहीं--फवि की सहज 
सामाजिकता है--उसकी यह मजबूरी है कि 
सुस आये दुस आये 
दिन आये रात आये 
पूल में कि पूल में 
आये ज्से जब आये 
घु्र दुख एक भी 
अकेले सह नहीं जाता 
अनेट पद जही जात । --आज मैं अकेला हूं, परतो 
यही कारण है कि उसका प्यार उसे जगत-जीवन से अलग पलग करने बाला, 
सामाजिक परिवेश से निरपेक्ष, नही है । इसके विपरीत 


मुत्ने जगत जीवन का प्रेमी 

बना रहा हैं प्यार तुम्हारा । 

धरती की अधिकांश कविताएं प्राकृतिक सौन्दयं से सम्बन्धित हैं। प्रक्रति- 
प्रेम त्रिलोवन की काव्य-प्रेरणाओं में से एक प्रबल प्रेरणा है। ये कविताएं 
प्रकृति के अनेक रूपों मौर मुद्राओं को अंकित करती हैं; पर एक तो 
इनमें कई जगह कवि पर छायावादी शैली ओर द्ाब्दावली का प्रभाव बहुत 
मुखर है'' ओर दूसरे इनमें से अधिकांश प्रकृति फी किसी मुद्रा को अंकित मात्र 
करती हैं, एक काव्य-स्थिति की रचना मात्र करती हैं, उसका राग-उद्बोधन 
के लिए उपयोग बहुत कम कर पाती हैं । फिर भी इनमें आये हुए कुछ बिम्ब 
प्रभावित करते हैं: दिन का सहस्नदल कमल की तरह खिलना, दो दिन के 


२३.. जे ध्भ्य् 
.. दक्षिण पवन घीर पद अक्रिल 
». चल किसलय तारक दल निश्चल ४.5 * 
 गयन चन्द्र चल परिचय वांधे 
चल स्थिर लगती घारा- ] का 
5 7 >ूव क्षितिज में तारा, धरती 
द्वि १० श्र ह 


मेहमानों की तरह बादलों का चला जाना, दिन का हूंस की तझू हह कर 
गुजर जाता, दिवस की ज्योति का सरसों के फूल सी हो जाना आदि] ओए 
दो एक कविताएं ऐसी भी हैं जो साधारणता के स्तर से क्र अप 
छूती हैं: जैते 'धूप सुन्दर! और सघन पीती उमियों में बोर । थे वे रे दे ५ 
कविताएं: भी वास्तव में एक ही कविता के दो खंड हैं। मह कविता 930 
के प्रकृति प्रेम को ही नहीं, उनके जगत-प्रेम को भी उतकी सामाजिक बैठ 
को भी, एक ही समग्रता में व्यक्त कर देती है : 


धूप सुन्दर 

धूप में जयरूप सुन्दर 
सहज सुन्दर । 

व्योग निर्मल 

इश्य जितना 

साश्य जितना 

भूमि का वैभव 
तरंगित रूप छुन्दर 
सहज सुन्दर । 


इस अनिवर्चनीय सुन्दर से प्रभावित कवि सददजे ही सोषने बगता हैः 


कया कभी में प्रा सकूगा 

श्स तरह 

इतना तरंगी 

और निर्मल 

भादमी का रूप सुन्दर 

१ हुन्दर 

धूप में बगरूप हुन्दर ? कं 

विलोचन का कवि यदि सबसे अधिक असफल कहीं हुआ है ३) हे 
चर्ग फी कविताओं में ही: अर्थात्‌ बही जहां उसमे अपनी प्रगतिशी्त ? 
सोधी-सपाट अभिव्यक्ति दी है। इस वर्गे की कविताओं को भी दी ह | 
विभाजित किया जा सकता है: ये कविताएं जिनमें कवि हे अपने 
आशावादी ओर आस्थापूर्ण हष्टिकोण को अमूर्त ढंग से व्यक्त किया ये ते 
कविताएं शिनमें गुदकालीन सामाजिक ययायथं के संदर्भ में कर्वे 


शर६ 


माक्सवादी ज्ञान को पंक्तिबद किया है। पहले बे में मुझे जगत जीवन 
का प्रेमी', 'सोच समझ फर चलता होगा, 'तिरा चलता बड़ा भला है, तुम्हें 
प्रभात पुकार रहा है, 'अगर हार कर विचलित होकर', 'लोटने का नाम मत 
लो', “उन लोगों के गुण गाता हूं, बढ़ अकेला' आदि कविताएं आती हैं तो 
दूसरे वर्ग में 'जिस समाज में तुम रहते हो', आाजकल लड़ाई का जमाना है।, 
भोरई केवट के घर, 'एकाधिकार के पंजे में, 'इन दिनों मनुष्य का महत्व कोई 
नह्दी है! आदि | 

पहले वर्ग की कविताएं तो किर भी कहीं कहीं पर छूती हैं और उनका 
पौरुषशील आस्थावादी हृष्टिकोण प्रभावित करता है पर दूसरे वर्ग की कविताएं 
तो ऐसी हैं जैसे समाचार पत्रों को दिये हुए वक्तव्य : 


पू'जीवाद गे महत्व नष्ट कर दिया है सबका 
जीवन का, जन का, समाज का, कला का 
बिना पूंजीवाद को मिटाये किसी तरह भी 
यह जीवन रवस्थ नहीं हो सकता 
शान विज्ञान से किसी अकार 
'कोई कल्याण नहीं हो सकता 
“इन दिनों मनुष्य का महत्व कौई नहीं है 


ऐसी पंक्तियों को कविता कहें तो फिर समाचार पत्रों में छपी हुई सारी 
को सारी सामग्री फो भी कविता ही कहना पड़ेगा । 


दिगन्त (५७) में त्रिलोचन के सानेट संग्रहीत हैं। सानेट के रूप पर 
त्रिलोचन से असाधारण अधिकार प्रमाणित किया है। श्री कपिल मुनि तिवारी 
नें अपने एक लेख में” सानेट के रूप विधान की योरोपीय परम्परा पर विचार 
करते हुए त्रिलोचन की सानेढ-केला पर भ्रकाश डाला है। उनके अनुसार 
दिमन्त के सत्तावन सानेटों में से बीस पेद्रार्की हैं, थे सानेट अष्टक और पष्ठक, 
इत दो भागों में विभक्त हैं। इन पेट्राकी सानेटों में से चार प्िल्टन-दौली के 
हैं, जिनमें पेट्राककी सानेटों को क्षेष सब विद्येपताएं तो मिलती हैं, केवल अष्टक- 
चष्ठक का विभाजन नही है। दविगम्त के बारह सानेटों पर स्पेंसर की सानेट 
पद्धति का प्रभाव है। शेष पीस सानेटों में नो शेक्सपियर की परंपरा में हैँ 
और सोलह पर शेक्सपियर की सानेट पद्धति का प्रभाव है--इनमें भी तीन 


६४. देखिए : चीज किराये की है, स्थापना-०, पटना, अवतुवर १६७०, 


१४५ 


चतुष्पदियों और एक ट्विपदी का विधान मिलता है, लेकिन इनका तुक विश 
स्ेबसपियर के तुक-विघात से भिन्न है। श्री तिवारी के अनुप्तार दिवोब के 
के सानेटों की लयधयता का आधार व्यावरणिक और छातदिक एकाझोंगा 
तनाव है अर्थात वावयरचना और घरणरचना के बीच वा ऐगाव। द्यरे 
अतिरिक्त त्रिलोचन जी की सानेट कला की दो अन्य विशेषताएं हैं : हों, 
पर आधारित एकान्विति और सानेट के नियंत्रित चौसटे में भी बातबीद डी 
स्वच्छन्दता और नाटकीयता का निर्वाह तथा भापा का रचनातिक प्रयोग) 
कई जगह तिलोचन जी का एक सानेट पुरा का पूरा एक सांग रुपक बने ४ 
है । प्यार, कांटे और याद! इसके उदाहरण हैं । इन सानेदों की झूपके: 
भावों की बाह्य अलंकृति नहीं रह जाती, उनकी आत्तरिक अख्विति ४ 
फरनें का साधत बन जाती है। इसी तरह सावेट के संकरे अनुशाप्तित ई धो! 
भी बातचीत की सहजता को उन्होंने सुरक्षित खजख़ा है। 'होक, 'पैये। 
“जगदीश जी का कुत्ता” ऐसे सानेट हैं, जिनमें बातचीत की नाठकौयतां के हवाई 
में हम सामेट के फार्म के नियंत्रण को भूल-से जाते हैं। विवोषेव री 
सानेटों में ऐसे बहुत से स्थल हैं जहां अर्थ का एक नया कोण, भाव हो प 
नयी भंगिमा, हिन्दी भाषा की यहुरंगी विविधता से उत्पलत होती है। दिए 
प्रचलित अंग्रेजी-फारसी द्ाब्दों के साथ संस्कृत के तत्सम एब्दों का 

जिस भाव कणत की सध्टि करता है और जनपदीय बोलियों के धुमते 
घरों का प्रयोग जिस आत्मीयता को जन्म देता है, उससे सानेढ की कहां है 
असाधारण पूण्णता प्राप्त होती है । 


यह सानेट-रूप के एक विशेषज्ञ का मत है और इसमें काफी पानी है 
मेरे जैंगे उन पाठकों के सिए जो सामेट या किसी विशेष पाण्य के के 
आग्रह नही रखते और उपमें कौशल प्राप्त करने मात्र की अधिक महताएई १९ 
उपलब्धि नहीं मानते, त्रिलोचन जी यो इन रचनाओं में व्याकर्णिश ? 
छान्दत्तिफ इकाइयों के वीच फा तनाव काव्यास्वादन की प्रक्रिया में गापर प्रा 
ह्ोवा है । > 


प्रेम और प्रगठि के विचारों और भावनाओं को कवि में इत शो 
मच्धो अभिष्यक्ति दी है। कविकी स्वध्य मनस्‍पर्ता इस धंकलत में भी २ 
हो सकती हैं, जितनी घरतों में । लेकिन कुल मिला कर विभौषत | 
कोई सानेट छिसो विशेष उपलब्धि के रूप में सामने नहीं आता, झापाएए 
के रपर से बहुत ऊंपा नहीं चढ़ पाता । संइतन की अधिताश सपताएें प्रपी 
यदि गोई विशेष दाद है तो वह यही हि ये सानेट के विभिनल दर्षों में हि 
गयी हैं, बानी बी जो उनही सदये शामास्य बाठ भी है। हां यह गंगा 


् 


श्ड्द 


के सामैट कै शिल्प कौ लगभग सभी संभावनाओं का न्यूनाधिक शौप॑ण 
अलीचन णी ने किया है 
प्रगतिशील €ृष्टि से सझलन के उल्मेखनीय सानेटों में 'पहयन्ती', 'कस्में 
दैवाय', दुःख और गान तथा 'तिनजिडः और हिलारी के प्रति प्रमुख हैं । 
'पह्यस्ती' में वाणी की शक्ति और त्रिलोचन के समक्ष उत्तके उद्देश्य को 
अभिव्यक्ति दी गयी है : 


करता हैं आक्रमण धर्म के हृढ़ दुर्गों पर 

कि हैँ, नया मनुध्य मुझे यादि अपनाएगा 

उन थानों में अपने शिजय याव ग्राएगा 

जिनको सेंने गाया है । वैसे मुर्गों पर 

निर्भर नहीं सबेरा होता, लेकिन इतना 

झूठ नहीं है जहां कहीं वह बड़े सबेरे 

ऊंचे स्वर से बोला करता है, मुंह फेरे 

कोई पड़ा नहीं रह सकता, किर भी कितना 

उत्तें बल है। केबल निर्मल खर की पारा 

उप्तकी अपनी है, जिपक्षी अजस्र कलकल में 

स्वप्न डूब जाते हैं जीवन के लघु पह में 

तम पे लड़ता हूँ इस परयन्ती के द्वारा 

घर्म-विनिर्मित अन्धकार से लड़ते लड़ते 

आगामी भरुष्य, तुम तक मेरे स्वर बढ़ते । 

कस्मेंदेवाय' में कवि प्रमुखत: जिनके लिए इस “पश्यन्ती' का उपयोग 
करता है, उनको ओर संकेत करता है 

मैंने उनके (लिए लिखा है, जिन्हें जानता 

हूं जीवन के लिए लगा कर अपनी बाज़ी 

जूज् रहे हैं, जो फ्रेक़े टुकड़ों पर राजी 

कभी नहीं हो सकते हैं । में उन्हें मानता 
दुःख भोौर गान! में कवि ने दुःख के अंधेरे को दूर करने के लिए ग्रीत के 
प्रकाश के अपने अनुभव को अभिव्यक्ति दी है। 'तिनजिइ और हिलारी के 


प्रति! में इन दोनों बहादुरों के माध्यम से त्रिलोचच ने मानवीय साहत का 
अभिनन्दन किया है 


ई्ड६ 


संकलन के तोन-चार सानेट 'तुलसीबाबा', काश के जुलहैं, माता 
स्से-तुंग' और 'गालिय' के प्रति भी लिखे गये हैं। किसी किसी सानेट में हलके 
पुल्फे व्यंग भी मिलते हैं, जैसे “रोटी' में । 


गुलाब और बुलशुल (५६) में उनकी रुवाइयां मौर गजलें संकलित हैं। 
छा्द-प्रयोगों की दृष्टि से त्रिलोचन एक घीर प्रयोगवादी कवि कहे जा हे 
हैं, धीर इसलिए कि अन्य प्रयोगवादियों की तरह अधेयपूर्वक एक छदे ते 
दूसरे छन्द की ओर वे नहीं दौड़े । दो तीन ही छल्दों को उन्होने पूरी ते 
माँजा है। इस संकलन की रुबाइयों में तो खेर कोई अलग विशेषता ही 
दिखाई देती" पर गजलें उनकी कई काफी सुन्दर बन पड़ी हैं । 


गजल फौी उर्दू की परंपरा ज्यादातर इश्किया ही है, हालांकि उई के आधधुर्तिक 
कवियों ने जैसे फेज और जाफरी ने, इसे क्रान्तिकारी भावनाओं का भी ० वाह 
बनाया है, पर त्रिलोचन की अधिकांश गजलें इश्किया ही हैं। हां, कहीं 7 
नवीस प्रगतिशील भावनाओं और विचारो को भी अभिव्यक्ति मिली हैं। परत 
को भावान्विति और प्रभावान्विति की हीवता परम्परा से ही मिली है; गा 
तर गजलें ऐसी होती है कि उनके प्रत्येक शेर में एक अलग भाव या फ 
रहता है। तुकान्त के सिवा उनमें आपस में कोई गहरा सबंध नहीं होगा! 
परम्परा से प्रात इस हीनता को तज्िलोचन ने भी ज्यों का त्यों तिमाग है। 
यहां तक कि फही कही तो एक ही गजल के दो शेर विल्कुल ही अलग 
भावभूमियों के हैं, जैसे एक बिल्कुल गंभीर, एक मजाकिया, एक में मर है 
कोई बात, तो दूसरे में कोई क्रान्तिकारी भावना। यह अन्वितिहीतता के 
लोगों को तो खास तौर से खटकती है जो गजलों को पढ़ने, सुनने के बसी 
नहीं हैँ । जैसे एक ही गजल में ये शेर : 


२४. पाकिस्तान के एक महत्वपूर्ण नये 'समीक्षक मजहर इमाम के ब्तु्ारं 
रूबाई में आमतौर पर एखलाकी और फल्सफियाना घुजामी दान 
किये जाते हैं। तिलोचन शास्त्री के यहां ऐसी गंभीर और सजीदा हित 
(काव्य रूप) कही कही चुटकूलों में वदल जाती है (जैसे (४४ 7 हः 
रूबाई 'ंत्र मैंने लिया...) । ऐसा नहीं कि वंजिया या ग्रगर्ट 
रवाइयां न कही जाती.हों। लेकिन रुबाइयों में तंज के वावईई हे 4 

रकाव और संजीदगी होती है, एक तरह की गंभीरता द्वोवी है। के 

जिलोचन शास्त्री के यहां इस यंभीरता की, जो अच्छी शायरी के 

जरूरी है, कमी महसूस होती है // * 


--जुलाब और बुलबुल, स्थापना-७, पटना, सितम्बर १६७०० 
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किस्तिरा है न) चारपाई है 
बिन्दगी खूब हमने पाई है 


बआथिक अभाव की इस बात के साथ ही शायद साम्प्रदाधिक हंत्याओं की और 
संकेत करता हुआ यह शैर : 


कल अँबेरे में जिसने तर काटा 

नाम मत लो हमारा भाई है 

ओर इसके साथ ही फिर व्यक्तिगत स्थिति 
ठोकरें दर-जदर की थीं, हम थे 
कम नहीं हमने मूह की खाई है 


लेकिन अगली ही पक्तियां ऐसी है जो किसी कुंवारी लड़की की ओर संकेत 
फरती हैं, जिसे अपने भावी पति के बारे मे निश्चय करना हो ॥ 


तुमने आज व्रक नहीं विचार क्रिया 
आज फिर उनकी बात आई है 


अगला शेर हमें किसी महफिन्त में से जाता है : 


सब से काम छो, जरा ठहरों 
बात ज़ालिम ने क्या घुनाई है 
और अगला श्ंगार की भाव भूमि पर ले आता है : 


कब तलऊ तीर वे नहीं छोड़ते 
अब इसी बात पर लड़ाई है 


सो ओर अगला दाशंनिक मूड़ में लिखा गया है : 


आदमी जी रहा है मरने को 
सब के ऊपर यही सच्चाई है ! 


लेकिन बत्रिलोचन की इनी-गिनी गजलें ऐसो भी हैं जिसमें यह अच्वितिहवीवता 
गद्दी है: जैसे वसन्त पर उनकी यह सुन्दर गजल 


453, 


कोडिल ने यान या के कहा आ गया बंसन्त 

आगों ने बौर ला के कहा आ यया वच्तन्त 

क्यों मुन्नकों छेड़ती है हवा चोल वार बार 

उत्तने जया बल खा के कहा आ यया बसनन्‍्त 

हर टहनी में जीवन के नये पत्र आ यये 

पीएल ने दल दिखला के कहा आ गया बसन्त 

वे पत्र यये, जांय, फूल तो नये पाये 

पिर नीम ने उठा के कक्ष आ यया बचन्त 

बस्ती से दूर मुन्नते बताया बबूल ने 

हमने भी फूल पाके कहा आ गया बतन्‍्त 

मैंने प्रभात से कहा : बदले हुए हो आज 

तो उतने मुस्करा के कहा ? आ गया बतस्त 

चौताल की लहर में बोल ढोल क्रे उठे 

गांवों ने फ़ाग गा के कहा आ गया बच्तन्त 

पहले की तरह आज भी फिर रेंड गढ़ गये 

हर कंठ ने या गा के कहा आ गया बसन्‍्त 

दुनियां के राग रंय में याते हैं त्रिलोचन 

हमने पता लगा के कहा आ गया बत्तन्तर / 

विल्ोचन की यह गजल इस संकलन की प्रकृति संबंधी गगतों हीं रे 
निषित्व ही भहीं करती, यह संकलन की श्रेष्ठ यजतों में से भी हक हे 
कै विभिन्‍न बिम्बों को यह भाछा एक स्वस्थमता कवि के अति 
सुन्दर अभिव्यक्ति है । 

अन्य महत्वपूर्ण गजलों में से 'मेरा दिल्रव दिल है कि होगे 7 
तथा कुछ बात है कि...” उल्लेसनीय हैं। बोच-बीच में कुछ भरे 
को छोड़ दिया जाय तो 'भेरा दिल” एक अच्छी गजल है: 


गेश दिल व! दिल है हि हाय नहीं है 
कहीं तिनक़े का भी सहारा नहीं है 

जो मौज्रों को देशा तो जी ही न माना 
ये मादूम था यह किनारा नहीं है... 


ध्शर 


॥$ 


जो पतन्नर के पत्ते सा उड़ता रह है 

कह्टे कौन किस्मत का माह नहीं है 

यः आकाश है इसमें तारे ही तारे 

मगर इसमें मेरा व वारा नहीं है 

चुलावण्य आंखों में आता रहा है 

हुआ अश्रुनल यों ही साथ नहीं है 

किप्ती का घर पर हुआ वह ने हीया 

बतिलोचन यहां जो मुग्हारा नहीं है 
कुछ बात है...' की गहराई, हृढ़ता, आस्था पर फिर भो दृष्टि का संतुलन 
छूता है 

कुछ वात है द्वि आज मी हारा नहीं हू! में 

सौभाग्य और पिद्धि का प्यारा नहीं है में 

आई तो मीच कितनी बार पर चली ययी 

उसके लिए भी काम का चारा नहीं हू सें। 

मेरे लिए संत्तार, स्वजन, प्राण तज दिये 

फिर कैसे कह दूँ आज तुम्हारा नहीं ह' में 

जो जी का स्रोत है कभी सूलेगा वह जरूर 

कुछ बह्मपुत्र नद की तो घारा नहीं ह' में । 

अपने हृदय में स्थान मुझ्नकों दो तो त्रिलोचन 

क्या हुःख, जय की आंख का तारा नहीं हू' में । 

समग्र रूप से यही कहा जा सकता है कि विल्लोचन की ये गजलें, अपने 
प्रवाह, अपनी सरल भाषा औौर अपने सादे अन्दाज के कारण याद की जाती 
रहेंगे, यद्यपि सचेत प्रगतिशील विचारों गौर भावनाओं की अभिव्यक्ति इनमें 
अधिक नही है--कहीं कहीं छिठपुट लगभग संदर्भ-दटे हुए वावय ही ऐसी 
अभिव्यक्तियों का एक मात्र प्रकार है, जते : 

£) पुर फिर झान्ति की उठी है, मनुष्य जीवन अमय नहीं है 

२) मबुज मिट मिट के बनता है, कमी बन बन के तनता है 

सचाई देख पाओये जो वज्राधात में आओ | 
२) यल कर यत्न, यों पूजा पे बेठ जाने से 
* संकट आए हैं, नहीं इससे टला है कोई । 
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४) बे भी जीते हैं जिन्हें औौर-ठिक्ाना थी नहीं 
राह चहते हैं कहीं पांव टिकाना भी नहीं | 
५) हाथ और पांव जित्तका चलता है 
_ आया संकट भी आप ठलता है । 


तथापि जीवन के प्रति, जिसमें प्रकृति ओर प्रेम भी शामिल हैं, दा 
सामाजिक और आशावादी दृष्टि उनकी लगभग सभी गजलों से भलकर्त है 


इसके बाद का त्रिलोचन का अधिकांश कृतित्व पत्र-पत्निकाओं में दा 
प्रकाशन के अतिरिक्त अप्रकाद्िित ही है। घमशैर जी द्वारा दी गयी ५ 
के अनुसार वर्ड स्वयं की तरह तिलोचन के विपुल कतित्व में से भी कल 
चुनाव होना जरूरी दै) उनका मानना है कि इस चुनाव में सौ-डेढ़ सो हीं 
ऊंचे दर्जे की मिल जाएंगी, पर उन डेढ़ सौ में से आधी ऐसी होगी, जे । 
प्रकाशित ही नही हुई हैं । इधर पत्र-पत्रिकाओं में उनका जो कुछ छतता रहा 
उसके छपने के लिए जिलोचन खुद जिम्मेदार नहीं हैं। 


पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित उनकी रचनाओं में से दो उल्लेशनीय पा 
मेरी मजर पे गुजरी हैं : एक प्रतीक के नवम्बर ५१ के अंक में प्रकाशित गीहि- 
आत्मकथा” नामक सानेट और दूसरी स्थापना अगस्त ७० में प्रकाशित अपनी 
नाटिका 'शैतान और इन्सान' । 'आत्मकथा' में कवि ने जीवन के 803: 
आशावादी-संघर्पशील हृष्टि को अच्छी अभिव्यक्ति दी दै और अस्त मे 
स्पक्त किया है : - 


गाभारी ह' में पथ के सब आधातों का 
मिट्टी जिनसे बच्न हुईं उन उत्पातों का 


दौतान और इन्सान! मे ग्रीस के द्वितीय महायुद्ोत्तर आदिक-राजतीरतिक 
स्वाधीनता के संधर्ष को अंकित किया गया है । 


हंस, जुलाई ४६ के अंक में त्रिलोचन की घरती की समीक्षा हा 
गजानन माघव मुक्तिवोष ने लिखा बा--“कवि की अनुभूतियां बहूंे रु 
के साथ प्रकट होती हैं। उसमे घीस पुकार या अट्ठृहास का आलोइन नही 
न यह घोज है, निम्ते भाप अठृप्त वासना कह सकते हैं। इन सव दोपों हे मुर्त, 
विचारों और भावनाओं से आलोकित काय्य मिलदा कठित होता है। झा ५ 
कवि की प्रगठिशीलता घट्टहासपुर्ण आस्ठरिक द्वतिधरति के रूप में नहीं मी 
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है, वरन्‌ कवि के अपने जीवन संघर्ष से मंज-घिप्त कर तैयार हुई है ...सघर्प 
ने उसकी चेतना को मात्र विकसित ही नहीं किया है, उसे प्रधरणशोल भी 
बनाया है भौर जीवन के विविध अंगों को समझने की शक्ति भी दी है। 
इस वैविध्य के प्रति संघर्षात्मक प्रसरण-श्ील अनुरक्ति ने उप्तके मन को 
घस्तून्मुख और बुद्धिप्रधात भी कर दिया है। इसके कारण ही उसके काब्य में 
बेचैनी और विह्वलता नहीं है, बल्कि एक विशेष प्रऊार की तटस्यता है ।” 


कृति के कविता-विशेषाक, १६६० में प्रकाशित शमशेर बहादुर सिह 
ने एक बिल्कुल पर्सनल एसे 'मेरे कुछ प्रिय आधुनिक कवि! में लिखा है : “यह 
कृषि, जो सामान्य में ही असामान्य का दर्शक है, तो वह इसलिए कि इस 
असामान्य के साध्यम से पुन सामान्य को ओर अच्छी तरह समझ सके । 
तिलोचन को कमजोरियों और शक्तियों दोनों को समझने के लिए यह हुदयंगम 
कर लेना बहुत उपयोगी दै कि वह सामान्य को ही असामान्य का दर्जा देने 
और उसी की व्यक्त करने के लिए कतम्ंकल्प है। वह सपाट और स्पष्ट शैली 
में ही विश्वास करता है ।...इनकी दृष्टि और इनका हृदय साधारण जनों 
ओर परिस्थितियों मोर सुखदुःख के क्षणों से स्थायी सत्यों के मर्म बटोरती है, 
भौर यही बात उनके यहां अनुपम है ।” 


त्रिलोचन की इसी विशेषता को एक नये कोण से उभारते हुए हिन्दी के 
नये कवि और समीक्षक डा. परमानन्द श्रीवास्तव कहते हैं : “व्यक्तित्व की 
दृष्टि से अलग, सबको फ्राष्ठ कर चल देने वाले कवि त्रिलोचन की कविता सीधे * 
सहज जीवनानुभव की कविता है--जीवन के सीधे साक्षात्‌ या सम्पर्क की 
कविता है ...विडम्बना तो यह है कि प्रायः त्रिलोचय की सहजता ही पाठक 
की समस्या बन सकती है--क्रयोंकि काव्यात्मकता का विश्लेषण करने वाले 
सूत्र तो अन्ततः निकल ही जाते हैं--तथाकथित कराव्यात्मकता से अलग, जो 
नितान्त सहज, सांस लेने की तरह स्वाभाविक त्रिलोचन की कविता है, उसे 
मापने के उपयुक्त औजार हिन्दी आलोचना में विरल हैं। श्आाइचर्य नहीं कि 
कबीर या निराला की बहुत-सी विशिष्ट मृल्यवत्ता आंकने में जो कमी रह गयी 
है, वह इन्हीं औजारों की अपर्याप्तता के कारण हो ४५ 


त्रिलोचन-काव्य की सहजता पर कई अन्य लोगों ने भी विचार किया है । 
एक तरुण कवि-समीक्षक मलयज के अनुतार त्रिलोचच औसत भारतीय आदमी . 


नती-+...+- 
२६. परमानन्द श्रीवास्तव : जिलोचन की कविता, स्थापना-5, अक्तूबर ७०. 
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के चितेरे है । वै मानव-अनुभूतियों कौ विशिष्दता के नहीं, उनकी मामिसा 
के कवि है। वे अनुभूति की जटिलता को नहीं, उसको सम्पन्तता को पकड़े 
हैं जौर अपनी कला में साधते हैं। वे मातव-मर्म के किसी सगे उत्म का 
उद्घाटन नहीं करते, वरन्‌ जीवन-जगत की आपाधापी में जो सह गा 
सत्य भांख की ओट हो गये हैं, उन्हें एक नयी विश्वस्तीय पहचात हे गाय 
हमारे सामने लाते हैं ।* 

यह सव सही है। तिलोचन की सहजता स्पृहणीय है। पर पहना रे 
कविता का एकमात्र गुण नहीं है । श्रेष्ठ कविताओं में हमेशा कोई गहए॑ 7५ 
कोई प्रबल आवेग या कोई जैविक ऊधष्मा रहती है। त्िलोचन की कवि 
में उस आवेग की कमी मुझे बराबर खटकती है, जो एकाएए हल 
संक्रान्त कर लेता है। मुझे लगता है कि आवेग बौर ऊप्मा के आप 
अभाव के कारण ही त्रिलोचच की अधिकांश कविताएं साधारणा मे 
सहजता से अधिक ऊंची नहीं उठ पाती । पर कोई चाहे तो इस कमी + 
सिफ्त के रूप में भी देख सकता है, जैसा कि श्री रामेश्वर शर्मा ने पर हि 
है। उनके अनुप्तार बयोंकि त्रिलोचन मे कहीं भी ओसत से अधिक 4 
फोशिश नही की है, इसलिए उनके काव्य की चेतना सही माने में हर ५ 
जनता फी चेतना है। उनमें आरोपित क्रान्ति की लप़्फाजी नही है 
यथार्थवादी हैं, हवा में पेंगें नहीं भरते । उनमें अनुमूतति के प्रति एक 
मिलती है, इसलिए शब्दों की अतिरंजवा नही है। "* * 


रांगेय राघव 


काव्य सत्ता के प्रति वास्तविक न्याय की अथक् चैष्टा अपनी ॥ गा 
अनुभूतियों के प्रति ईमानदारी, अपने य्ामाजिक दायित्व के प्रति के 
सचेप्टता और इन सबसे परे सतत गूंजने वाले राष्ट्रीयवा के अदम्य स्वर 
कारण रागेय राघव की कृतियां प्रगतिशील काव्य में अपना 
महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं । वे हिन्दी के उन इने गिने प्रगतिश्वीत कवियों 
से एक हैं, जिन्हें प्रबंध और मुक्तक दोनों प्रकार की काव्य रचना । 
सफलता मिली है । 


२७. पिलोचन की कविता, स्थापना-५८- हु हरि 

२५. देखिए उनकी पुस्तक राष्ट्रीय स्वाघोवता और प्रगतिशीत हर 
पृ, १२४. 

२६. शिवकुमार मिश्र । नया हिन्दों काव्य, पृ. १६६- 
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झजेय खंडहर (४४) उनकी पहली काव्य कृति है। इस प्रबंध काव्य 
(जिप्ते खंड काव्य कहा जा सकता है) में उन्होंने द्वितीय विश्व युद्ध के दौरान में 
सोवियत जनता द्वारा लड़े गये एक ऐसे महत्वपूर्ण युद्ध, स्तालिनग्राद के युद्ध 
का वर्णन किया है जिस पर उस्त समय संसार भर की प्रगतिशील जनता की 
आखें लगी हुई थीं। स्तालिनग्राद के मोच्चे पर लड़े गये इस ऐतिहासिक 
युद के कुछ बड़े ही सजीव, मर्म-स्पर्शों चित्र इस काव्य में खोचे गये हैँ। इस 
फाव्य की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें कवि ने स्तालिनग्राद के युद्ध 
को भारतीय स्वतंत्रता संग्राम के साथ भी जोड़ दिया है: 


बन्‍्दी जाये 

पर में लग गयी है आग हे 
चल बाश़ी अबल हुंकार 

जागो याद कर गत सान 

मेरे प्राण हिन्दुस्ताव 

स्ताठिनग्राद हिन्दुस्तान [ 


राष्ट्रीय और अन्तरराष्ट्रीय चेतवा फी इस अन्विति ने इस काव्य की प्रभाव- 
शीसता को व्यापकता दी है। 


भाव और उसके साथ ही साथ छन्द का आवेग बसे तो रांगेय राधव की 
लगभग सभी रचनाओं की विशेषता है पर एक वीररसात्मक और उद्दोध- 
नात्मक काव्य होने के कारण यह विशेषता अजेम खंडहर में जितनी मुखर है, 
उतनी गौर वही नहीं है। यहां तक कि रूसी और अग्रेजी के लम्बे लम्बे शब्दों 
का भी छन्द मे इतनी कुशलता से प्रयोग किया गया है कि वे कहीं खटकते 
नहीं ३ 


कौपर वायर से दो एण्टी 

टैंक पिनेड बांधकर साथ 

लेट भूमि पर शोलन्को ने 

खींची एक प्राणदा खास 
हां, यहां पर एक दूसरी बात जहर खटकती है : बहुत सी जगह ब्न्य तुकान्त 
छब्दों के अमाव में या तो उसी शब्द को फिर दुहर “दिया गया है' और था 
ऐसी तुक फा प्रयोग किया गया है जिसके केवल स्वर ही पहली तुक से “मिलते 
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हैं, व्यंजन नहीं ।" यह प्रवृत्ति कवि के शब्द दारिदृय को हो प्रदढ इसी है। 
इसी तरह कहीं कहीं वाक्य रचना मी दोष पूर्ण है।।._ 

अजेय खंडहर का मूल वर्ष्य विषय तो खेर स्तालिनग्राद का 0 
युद्ध ही है और उसका कवि ने कई बार और विस्तार के साथ वर्णन हि 
है," पर साथ ही अवसर निकाल कर जारशाही युग के झस का, बतेमान प. का 
बादी समाज का, जर्मेत अत्याचारों का और युद्ध की समाप्ति के बाद के ए 
का प्रभावशाली चित्रण भी किया गया है ।'* हि 

जमेन हमलावरों के विरुद्ध लिखे हुए इस काव्य की एक लो हा 
पता मह भी है कि इसमें शत्रु की भी वीरता का वर्णन प्रशता के स्वर ही 
गया है और फासिस्टों के विरुद्ध पुरी छणा के बावजुद जर्मन जाति 
कही भी घृणा नहीं व्यक्त की गयी है ।"* फीरे 

पिघलते पत्थर (४६) की कविताओं का केन्द्रीय विषय महल 
मेतृत्व में चलने बाला भारत का राष्ट्रीयता आन्दोलन और बम फं 
के समय का भारतीय जीवन-यथाये है। राष्ट्रीय आतन्दोलव कै शो ६ पर 
को 'भिखारी,' 'मांभी,' *राष्ट्र की पुकार, 'तड़फती वेड़ियां, रह 


३०. जैसे : भोर हुईं थी सेनिक तत्पर 
वोल्गा तट पर देख रहे 
दूर पराजय की मलिनाभा 
नभ में घुलती देख रहे 
भौर : हर सेनिक फ़ोलाद बना सा 
रतालिन परेदी. प्रहरी हे 
अरे आज अज्ञात भूमि यह 
बाधा वन कर गरजी है 
+-भजेय खंडहर, ७ 
३१. बह पोलेण्ड वाहिनी, जिसकी, 
जयभर में भय कारण थी 
++अजेय संडहर, ३ 
३२. देखिए कजेपष पंश्हर, ५, १०, ११ आदि 


३३. वजेप संडहर, ४, २, २, ७ ओर १३ 
३४. देतिए अजेय संश्हर, ११ 


शश्च 


घंकर विद्यार्यी' संधि का पाप,” 'धतर्था जादि कई कविताओं में अंकित किया 
गया है। गांधी जी इन कविताओं में भारतीय मुक्ति मान्दोलन के एक शलाका 
पुरुष के रूप में सामने भाते हैं पर इन कविताओं में उनके नेतृत्व में चल रहे 
भारतीय मुक्ति आन्दोलन की शक्तियों और सीमाओं दोनों की ओर संफ्रेत है। 

द्वितीय विद्वव युद्ध के दृश्य कई कविताओं में उमरे हैं--जैसे ब्लैक भाउट,' 
ेनान,' 'बरमा में,' 'ऐवेक्युई! आदि में । अन्य कविताओं में (और इन कवि- 
ताओं में भी) कवि फी साझ्राज्यवाद, शोषण और वर्गभेद के प्रति छणा को 
खुली अभिव्यक्ति मिल्री है। 

संफलन की महत्वपूर्ण कविताओं में "मूल्यांकन, भिखारी, 'ऐवैक्युई” 
दापथ' आदि का उल्लेख क्रिया जा सकता है । 

'मुल्यांकन' प्रगतिशील कवियों का घोषणा पत्र है 


हम नहीं प्रशंसा के मिश्ुक 

हम नहीं किसी के दीन दास 

सामंतवाद को ठोकर दे 

निबन्ध यरजते मुक्त हात हे 
हम रक्त शोपकों को अपनी 

करते न समर्पित कला-ज्योति 


'भिल्लारी' महात्मा गांधी हैं जो देश से शक्ति और प्यार की मिक्षा मोग रहे 
हैं । इस कविता में राष्ट्रनायक के रूप में गांधी जी का सुन्दर विम्बन हुआ है! 


हुक ने पाया झीश जिसका 
बिजलियों की मार से भी 

और जनता गा उठी थी 

खोल अपनी आंख 

झुक गये तृफान लेकिन 

बुच्च न पाया दीप 

और कारागार में भी घुट न पाया 
सत्य मानव की विजय का यीत्त 


दिवेवयुई' युद्ध में ध्वस्त-परिवार एक बर्मी मिखारित की ध्यथा की सुन्दर 
अभिव्यक्ति है। थर्मा में जापानियों से हार कर आये हुए अंग्रेजों गौर बम से 
पति के भारे जाने के दाद शरणार्यीं वन कर भारत आयी हुई एक वर्मी लड़की 
के बीच की विपमता को इस कविता में सुन्दर अभिव्यक्ति मिली दै 


१५६ 


एक गोरे 

एक काली 

आर्थि दोनों, आंत दोबों 

रक्त दोनों, मांत दोनों 

पराजय और स्वा4 दोनों, 

देश का बलिदान भूले “ 

एक चरते मत्त बेलों से निडर 
दूसरी है मांयती कातर बिखर 


दापथ! में गांधी जी की उपवासवादी पद्धति के विरुद्ध कवि के आशोशरी 
अभिव्यक्ति मिली है : 


रक्त से भींया मेरा साथ , 
और घायल है पारी देह 
हृड्डियां किन्तु रही हुंकार 
ने कर उपवास 
ने कर उपवाध // 
करोड़ों नर नारी और बाल 
कह रहे हैं निश्चय रे धीर - 
- अरे सर्दियों के भूखे देश 
न कर उपवात्त 
न कर उपचात्त ! 


पंकलन की अधिकांश कविताओं में कवि वे मुखर विन्तन किया है ता पर ६ 
चिन्तन उस व्याध्यात्मकृता से अलग है जो अनेक प्रगतिशील के 
सपाट-गद्यात्मक बनाती है। यह मुखर चित्तव अपनी विशिष्ट 008९ 
रांग्रेय राघव के अतिरिक्त प्रगतिशील कवियों में सिर्फ मुक्तिवोध में करी 
है--तथा होली के आवेग और आवेश के कारण कविता बनता है। करी 
तो रग्रिय राषव इसी सुखर चिन्तन पर अपनी लम्बी लम्बी कवि बहा 
भआधारित कर देते हैं। ऐसी दो लम्बी कविताएं इस संकलन में हैं 'भौर के 
तथा 'आततायी' । पर उस आवेग के कारण जो रांग्रेय राघव को संगम ह 
कविता में मित्रता है, ये कविताएं अपने साथ पाठक को एक जबरदस्त ड्ह 
में बहा ले जाती हैं। * दे 
राह के दोपक की कविताओं में प्रगतिशील छझविता के खगमग पी 


१६० 


उपकरण--सामाजिक यथार्थ का विम्बन, एक आवेग और उद्वोधन का स्वर, 
एक प्रचंड विद्रोह की भावना और मानववाद--विद्यमान है पर एक दो 
कृविताओं को छोड़ कर संकलन की कोई कविता अपने विश्विप्ट व्यक्तित्व को 
उभार नहीं पाती । सामाजिक यथार्थ के अनेक पक्ष जसे भिखारी, भूर्तिकार, 
मजदूर, भंगी, कंजर, वेश्या" आदि इन कविताओ में विम्बित हुए है। कही 
कही छागावादी शैली का परिपुष्ट रूप दिखाई देता है : 


कामना के मूल में चिर वासना है जानता हूं 
स्वर्ग का प्रतिदान भी वत्त यातना है जानता है 
एक मंद्रा रागिणी सी यूजती है आज ममता 
प्राण के विक्षोम में है गव सा हिमरत यलता 
“घृणा का प्रेम 


संकलन की भहत्वपूर्ण कविता है 'वन्दना' । यह भारत माता की एक 
बिल्कुल नयी तरह की वन्दना है, जिसमें उसकी उस तथाकथित संस्कृति को 
याद नही किया गया है, जो अन्धराप्ट्रवादी अहंकार ओर आयेत्व के दंभ को 
जन्म देती है, बल्कि उसकी उस विद्रोही विरासत को याद किया गया है णो 
कभी कभी उस तथाकथित आध्यात्मिक संस्कृति की काई फाड़ कर भांक 
जाती है । कहने की आवश्यकता नही कि एक दास देश को उसकी यही 
विद्रोही सांस्कृतिक परंपरा प्रेरणा देकर स्वाधीनता के संघर्ष मे ला सकती है । 


मेधावी (४७) एक चिन्तन प्रधान प्रबंध काव्य है, पर इसमें साधारणतया « 
जिसे प्रवधत्व कहा जाता है, वैसे प्रबंधत्व का लगभग अभाव ही है। वैसे यह 
सम्पूर्ण संसार के ओर विशेष त्तौर से मानव समाज के विकास की कहानी 
है---पर इस कहानी में भी क्रमिकता या सुसंवद्धता का ध्यान कम ही रखा 
गया है। जैसा कि स्वयं रागेय राघव ने प्रावकथन में कहा है, “दर्शन, भूगोल, 
इतिहास, काव्य, समाजशास्त्र आदि सबका इसमें समिथ्रण है, अतः इसकी 
भूमिका विस्तीर्ण हे । एक नायिका, एक नायक के चरित्र में इतना रूप समाना 
असभव है। इस काव्य के नायक-नायिका इतिहास और गति हैं और मेधावी 
के द्वारा वे प्रकट हुए हैं ।” वास्तव, मे मेधावी का कथ्य उसका कथानक कम, 
उसके सहारे (और कई जगह मुक्त साहचर्य मे) चलने वाला कवि का या 
नायक का चिन्तन अधिक है । पर यह चिन्तन भी अधिकतर विश्वृंखल है । 


३५. देखिए तूर्यंनाद, संतराश, मजदूर, हरिजन, कंजरिया और ताज में 
वेश्या शीप॑क कविताएं. 


हि ११ न रद 


संक्षेप में मेधादो का कृथ्य यह है : पहले दो सर्गों में मेधावी सी मे 
ऊब कर तारों का नृत्य देखते हुए सोचता रहता है। तीसरे में समुर्ण बता 
अपना नृत्य प्रस्तुत करती है । चौथे में भुलतत्व परिवर्तन का नृत्य है। और 
इन सबके नृत्यों के साय मेघावी का चिन्तन चलता रहता है। वह गोझा 
है : दो ही शाइवत सत्य हैं, एक सत्ता का अविरत खेल और दूसरा पति 
का नृत्य । इन्हीं के कारण सृष्टि अवाघ गति से चलती रहती है। यह [छा 
व्यर्थ है कि इसकी गति की लय में लीन, इसका निर्माता कौत है। पांचवे पे 
में भेधावी महाशुन्य के बीच धीरे-धीरे सौर चक्र के निर्माण को, पूर्व, एृपी 
और उनके पुत्र चन्ध के जन्म को देखता है। छठा सर्ग पृथ्वी पर भूत तल के 
स्पन्दम और उसके परिणामस्वरूप जीवों के विकास की कहानी बहता है। 
यह कहानी विकास की वैज्ञानिक धारणाओं पर आधारित है। इस शिकाय है 
दोर में मनुष्य का उद्भव हुआ और वह प्रकृति को अपने वशीभूत के ड़ 
प्रयत्न में लग गया । सातवें सर्ग का ताता बाना मनुष्य के इतिहास की डुव 
प्रमुख घटनाओं और उसके कुछ पात्रों के संदर्भों से बुना गया है। आववे _ 
आदिम भानव के जीवन की, और उसके प्रकृति का ज्ञान प्राप्त करके धीरे 
विकसित होने की कहानी है। नर्वे में ऋतुओं का गीत-वृत्म है। वे बातैवारी 
से आकर अपने बारे में कहती हैं। मनुष्य उन्हें अपने वास बुनाता है कर ;' 
सब उसके पारस्परिक युद्धों में रत, द्वेषपू्ण और प्रकृति को जीतने के बिग 
से पूर्ण जीवन से घुणा व्यक्त करती हैं। तब मानव अपनी गलती स्वीकाए का 
है ओर समझ जाता है कि वह तो महाप्रकृति का एक कण मात्र है. जर 
प्रभुषत का अभिमान मिट जाता है और वह प्रकृति के मंच पर हिलमिते की 
खेलने ओर एक दूसरे से सुबद्ध होकर निर्माण करने का संकल्प का ; 
इस संकल्प के साथ ही सब ऋतुएं उसके जीवन को सुखद-मुन्दर बनाते मैं 84५ 
उसकी सेवा में आ उपस्थित होती हैं दसकें सर में आयों के देशांतरण, ५ 
साथ उनके संघ और द्रबिड़ों पर उनके नर अत्याचारों का वर्णन है बौरह 
ही है मेधावी का चिन्तन । ग्यारहवें सगे में समय और कवि में बातचीएँ 2, 
रही है। समय कवि को मानव इतिहास की कहानी सुनाता है। प्रावीद्गा 
वीय इतिहास के अनेक प्रसंगों से बुनी हुई यह कहानी नरेश मेहता की ' 
देवता! की तरह एक अन्तर्राष्ट्रीय मानवता की तस्वीर उमारती हुई बागे की 
है। सर्ग के अन्त मे कवि को ही समय मेघावी कह कर पुकारता हैं। अर 
कवि ही मेघादी है। बारहवें सम में भो मानव इतिहास के मध्यम कठी 
असंगों को, चरगंसंघर्ष के सत्य को रेखाकित करते. हुए, छुआ गया हे 
तैरहवें में भो मव्यकालीन” और आधुनिक इतिहास के कुछ प्रयंगो के रहो 
मैथावी वर्ग वियमता पर और सानव-अ्रगति पर विचार करता है। तर कै 


श्ष्र 


में एक ऐसी समाज व्यवस्था की स्थापना की आकांक्षा व्यक्त हुई है, जिसमें 
मनुष्य द्वारा मनुष्य का शोषण नहीं होगा। चौदह॒वां सर्ग वर्तमान संसार के 
अन्तदेन्दों और उसमे हो रहे न्याय-अन्याय के संघर्ष को चित्रित करता है। 
पूंजीवादी समाज के अभिन्ञापों : गरीबी, भूख, भीख आदि के चित्र उभारते हुए 
इस समाज-व्यवस्था के अन्तर्गत मध्यवर्ग, मजदूर-किसान, कवि, दाशनिक, 
वैज्ञानिक आदि की स्थिति और कर्तव्य को स्पष्ट किया गया है। इसी क्रम 
में साम्राज्यवाद और फासिज्म तथा उनके विरुद्ध संघर्ष करने वाली जनश्क्ति, 
फ्रांस की राज्य क्रांति, चीन और भारत के मुक्ति आन्दोलन आदि विषयों को 
छूता हुआ मेथावी का चिन्तन भविष्य के युद्ध हीन, वर्ग हीन शोषण-हीव मानव- 
समाज की कल्पना और उसकी प्राप्ति की अनिवायंता के प्रति एक गहरे विश्वास 
के साथ समाप्त होता है : 


एक दिन मानव का श्रम स्वास 
मिटा देगा यह पाप महान 

विश्व होगा केवल ुख स्थान 

एक घर सी होगी यह भूमि 

और भौतिक के हुःख कर चूर 
बनायेंगे मानव वह पन्‍य 

जहां झोपण का रहे न नाम 

जहां का सत्य वास्तविक सत्य 
जहां सातेज्य, साम्य, सुख, शान्ति 
करेंगे निग्चि दिन दृत्य 


कुल मिला कर यह कहा जा सकता है कि मेधावी मानव के अब तक के 
इतिहास की कहानी कहते हुए उसे भावी समाजवादी समाज की देहली पर ला 
खड़ा करता है। लेकिन यह कहानी मेघाबी में किसी सुसंबद्ध और सुश्लृंखलित 
रूप हर नही कही गयी है, जहां तहां उसके प्रस॑गों और संदर्भों को छुआ मात्र 
गया है । 

दूसरी बात यह कि मेधावी काव्य के छन्द का प्रवाह और इसका शब्द- 
संयोजन ऐसा है कि पृष्ठ के पृष्ठ बिना अर्थ ग्रहण किये भी, बिना भर्थ पर 
ध्यान दिये भी, पढ़े जा सकते है। ऐसा कामायनो में भी होता है। यद्यपि 
मेधावी की शब्दावली को तो छायावादी' नहीं केहा जा सकता, तथापि अभि- 


व्यक्ति में एक छायाभासीपन के कारण कई जगह अथे ग्रहण कठिन हो 
जाता है । 


श्र 


पर भेघादी की सबसे बड़ी उपलब्धि उसका इतिहास-सस है। सुझतन 
इतिहास के न होते हुए भी मानवीय इतिहास के अनेक प्रसंगों के साथ पाल्तों के 
हृदय की रागात्मिका वृत्ति का तादात्म्य स्थापित क्रने मे कवि बहुत साफ 
रहा है। $ 
संगेय राघव की कविता में एक ओर स्वस्थ प्रेम है वो इवरी वो 
सामाजिकता, एक ओर छायावादी सौष्ठव तथा शिल्पसौरदर्य (22% 
दूसरी ओर प्रयोगशीलता, एक ओर प्रगतिवादी उम्रता, # का 
श्रम साधना तथा अपेक्षित रूक्षता है तो दूसरी ओर मानवता हि 
विश्वकल्याण की पुकार । उसमें यदि कहीं वर्ग-विद्वेष की हलक 
समस्त सीमाओं को पार करके मानवता के उदात्त शिखर पर आसीन 
कामना भी है ।"६ के 

उनके काव्य को समग्र रूप से देखते हुए, एक समीक्षक का हे 
काफी सत्य मालूम होता है कि रांगेय राघव की साहित्य साथ" पर 
धारणात्मक जिज्ञासा और समाधान का उपक्रम ही प्रधान है। इस पे 
अपने कथा साहित्य को एक उत्कप बिन्दु तक ले जाने में उन्होने जा 
प्राप्त की है। किन्तु काव्य की प्रकृत भावात्मक भूमिकाओं में उनके ्यापाऐं ५ 
प्रायः आरोपित ही जान पड़ती है। जीवन और जगत के विभिल ब्या 
निसृत सहज स्फुरण भी एक अतिरिक्त बौद्धिक सजगता द्वारा 
कर निःशेष हो जाता है। अवश्य ही रांगेय राघव विश्वास के साथ सा कार 
विद्व में परिव्याप्त विभिन्‍न समस्याओ को कभी प्रतीकों और कमी पुरा हर 
के माध्यम से रूपायित करते हैं। शोषण के अंधे अंधकार को घीर के 
वाले नव-प्रभात का उत्साह के साथ स्वागत करते हैं। किस्तु मत समाहवर 
प्रशंसनीय संकल्पों के 'उपरास्त भी उनके इप्टिकोण का भावालक मे ० 
काव्य में नही के बराबर है ।* 


उपेन्द्रनाथ 'अइका हि 
अश्क जी यद्यपि एक कथाकार और नाटककार के रूप में ही अप 

प्डित हैं, सथावि उनका काव्य-सृजन भी पर्याप्त महत्वपूर्ण है, विशेष 

परवर्ती काव्यसूजन । प 

३६. झा. मत्यन सिह, प्रगति, नई कविता, (सं. वामुदेवनन्‍्दा प्रवाये 
जयपुर, ६४. 

३७. राजेन्द्र मिश्र, नई कविता में संकलित लेस.- 


श्ष्ड 


दौप जलैगा (४८) अश्क जौ कौ प्रारम्भिक स्फुट कविताओं का समग्र 
संकतन है। पुस्तक तीन खंडों मे विभाजित है: प्रातः दीप, उर्मियां और 
दोप जलेगा। प्रातः दीप में उतकी ३६-३७ की ऐसी कविताएं संकलित हैं जो 
उन्होने अपनी पहली पतली शीला की मृत्यु से संवेदित होकर लिखी थीं। 
लगभग सभी कविताएं एक ही छन्द में, एक ही मनःस्थिति की अभिव्यक्तियां 
हैं। उमियां में ३५-४१ की रचताएं हैं। इस खंड की भी अधिकांश रचनाएं 
एक ही छन्द में लिखी गयी हैं। दोनों खंडों की अधिकतर कविताएं प्रेम की 
टीस और विरह के दर्द की साधारण रूमानी अभिव्यक्तियां हैं। हां, उमियां की 
कुछ कविताओं में व्यक्त कवि का जीवन के स्वस्थ पक्षों के प्रति मोह और 
एक आश्वावादी स्वर अवश्य आंकपित करता है। इस इष्टि से इस खंड की 
"तुम कहते हो आज दुःखी मैं” कविता पठनीय है । तीसरे खंड में एक ही लम्बी 
कविता है : 'दीप जलेगा” । इस कविता में पहली बार कवि रूमानी भावोच्छु- 
वास से बाहर निकल कर प्रगतिशील संघर्ष-चेतना को वहन करता है। 
भूमिका में कौशत्या जी की सूचनाओं से मालूम पड़ता है कि अश्क जी ने यह 
कविता यद्षमा से पीड़ित अवस्था में लिखी थी । अपने जीवन पर मंडराती हुई 
मौत की छाया के विरुद्ध चुनौती का एक स्वर, जो साधारणीकृत द्लोकर 
सामान्य रूप से मृत्यु की शक्तियों के खिलाफ जीवन की शक्तियों का आह्वान 
बन गया है, इस कविता का मुलभूत स्वर है। मानवीय भविष्य के प्रति 
एक दृढ़ आस्था, मृत्यु की स्वस्थतापूर्वक स्वीकारने वाली एक सेनिक की 
» सी साहसपूर्ण इप्टि और नारी के प्रति प्रगतिशील इप्टिकोण इस कविता की 
अन्य विशेषताएं है । 
बरगद की बेटी (४६) एक प्रबंध कविता है, जिसमें पंजाव के पीलन 
नामक किसी गांव में बसे चरवाहों की एक लड़की लहरां की कहानी कही गयी 
है। ऊसर को कृषि योग्य बनाने वाले इन चरवाहों के, जमीदार के शोषण में 
पलते हुए, नये नये किसान जीवन का एक अच्छा चित्र इसमें खीचा गया है। 
लहरां जमीदार के वेटे अववर के चक्कर मे आकर उससे प्रेम कर बैठती है । 
पर अनवर का नौकर सादिक, जो लहरां की: बिरादरी और बर्ग का होने के 
कारण अपने को उसके प्रेम का उपयुक्त पात्र समझता हैं, एक दित लहरां और 
अनवर को आलिगन बद्ध देख कर, ईरप्या और क्रोध के आवेश में अनवर को 
मार डालता है। बाद में वह स्वयं थाने जाकर अपना अपराध स्वीकार करता 
है और अश्क जी उसके माध्यम से वर्ग नैतिकता का विरोध करते हैं : 


घनी और निर्षन में कैसा प्यार, कहो कैसी उल्फत 
उसका सन-बहलावा है औ? इसकी जाती है इज्जत 
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लहरा की चढ़ती जवानी अब बूढ़े जमीदार की ढली वासवा को जगा केती है। 
बह उससे बलात्कार करना चाहता है पर उसके द्वारा मारद्दया जाता है। 
लहरां उसका गला घींट कर आत्महत्या कर लैती है। श्री शिवदान्िह चोहत 
ने इस खंड काव्य के लिए लिखा है: मद्यपि यह एक प्रेम कया है, पर झ्रे 
तावे-बाने में ग्राम जीवन का यथाय॑ इतनो सूक्ष्म संवेदनशील कलातमकर्त 
गूथा हुआ है कि सामन्तशाही उत्पीड़न और अनाचार का संजीव खाक बा 
के आगे खिच जाता है ।४८ । हे 
कहानी में दो जगह अए्क जी ने अवसर निकाल कर उर्तमात 
विपमता पर चोट की है। एक बार तो सादिक के मुंह से वर्ग-तैतिकता 
आलोचना करवाई गयी और दूसरी बार कहाती के अन्त मे बस्द की बोर 
से भावी वर्गहीन समाज की एक कल्पना प्रस्तुत की गयी है। कविता मे का 
और छन्‍्द के प्रवाह का अच्छा निर्वाह हुआ है। पंजाबी अंचल के बाताविर" 
निर्माण के लिये पेड़-पौधो के पंजाबी नामों और बोलचाल के कई पजावी शवों 
का प्रयोग किया गया है। पर इसकी अति कई जगह खटकती है। ५७४ 
से जहा पंजाबी के हिन्दी-क्षेत्र में अप्रचलित शब्दों और मुहावरों का 
लेखक ने स्वयं अपनी ओर से (किसी पात्र के बातलाप में नहीं) रिया है 
जैते जवान के लिये 'गवरू" और “वश में किया' के अर्थ में रा रो ! 
थानेदार को “थाने का पति” कह कर उन्होंने कई बार संबोधित किया हे 
जमीदार को उन्होने 'जुतो का सुख पाते हुए! देखा है! 
अलापने की जगह 'तान उड़ाना' ओर जोरदार प्रहार की जगह 
जैसे प्रयोग खटकते है । भाषा के दीलेपन का एक उदाहरण हैं: 


राग रंग सब थमा, मूकता ऐसी महक्रिल से छायी 
याने वाली के होठों पर जमी रह गयी अस्थाई | 
_ एक बात और है। यद्यपि लहरां के प्राकृतिक और सामाजिक 
सचेत चित्रण अइ्क जी ने किया है, तथापि उसके पारिवारिक परिवेश की 
कोई पता नही है। सस्ती रूमानी फिल्‍मों की नायिकाओं की तरह वह 
माँ-वाप-भाई-बहिन के, बस एक नायिका मात्र है, जो जब जहां चाहे नी 
है और जिससे चाहे प्यार कर सकती है। उसके घायल होने पर भी 


'क्ारी 


परिय 50५ 
बह 


जनक अल ज कली मिट अटल . 

रै८. अश्क की कविता, “बांदवी रात और अजगर! (भूमिका), £: १४: झहिएोँ 
इससे पहले के प्रकाशित दोनो संकलन प्रातःप्रदीप (१६३८) गौर 
(४१) इस पुस्तक में फिर से संकलित हैं: 
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को कोई व्यक्ति सामने नहीं आता, वह'जैसे किसी परिवार कौ नहीं बरगद कौ 
बेटी है--वास्तविक परिवेश से कटी हुई । 

अश्कजी की तीसरी कविता-पुस्तक चांदनो रात और अजगर भी एक 
लम्बी कविता है, पर वह बरगद की बेटी को तरह निरिचित प्रबन्ध काव्य नहीं 
है । वास्तव में वह एक लम्बा आत्मचिन्तन है, जिसके क्रम में कवि ने अपने 
व्यक्तिगत जीवन के कई प्रसंगों को याद किया है। जीवन और जगत के प्रति 
प्रगतिशील विचारघारा की दुविधाहीन अभिव्यक्ति इस कविता में की गयी 
है। लेकिन शिल्प की दृष्टि से कई कमजोरियां इस कविता में मुखर होकर 
सामने आती हैं| पूरी कविता वर्णनात्मक है। जहां भावनाओं की अभिव्यक्ति 
की गयी है, वहां भी कविता में आवेग ओर उत्ताप का अभाव है। कविता की 
मूल भावना यद्यपि प्रगतिशील है पर उस पर एक हल्की सी उदासी की छाया 
सत्र है। शायद यह इस बात का प्रभाव हो कि यह कविता भी अश्कजी ने 
अपनी अस्वस्यता मे लिखी । इस प्रकार की गंभीर कविताओं की शैली में जो 
गरिमा अपेक्षित है, उसे अइक जी की शली सर्वत्र निभा नहीं पाती । वीच-बीच 
में कुछ निम्नस्तरीय प्रयोग उस गरिमा को आघात पहुंचाते हैं। उदाहरण के 
लिए : 

निर्धनता को लगे अनगिनत 

सूखे सड़े रन मिरजाने! 
इसी तरह--'कौन प्रकृति के भेद खोल कर मानव की मुट्ठी में भीचे ।” कवि 
कहना यह चाहता है कि पता नही इनमें से कोन विज्ञानवेत्ता बन कर प्रकृति 
के रहस्यों का उद्घाटन करे । पर “भीचे' शब्द इस बात की गरिमा के कितना 
प्रतिकूल है । फिर कविता के मूल प्रतीक पर भी आपत्ति उठाई जा सकती है | 
अजगर को अश्कजी ने श्रम शक्ति का प्रतीक बनाया है। प्रगतिशील कविता में 
अजगर को ज्यादातर पूंजीवाद का प्रतीक बनाया गया है। और यह प्रती- 
कात्मकता अजगर के आलस, उसको परोपजीविता ओर उसकी हिंसता के कारण 
उचित भी है। फिर पुराने भारतीय साहित्य में भी अजगर आलसियो का प्रतीक 
माना जाता रहा है : 


अजगर करे ना चाकरी पंछी करे न काम 
दास मलूका कह यये सबके दाता राम 
पर अश्कजी ने उसे मेहनत का प्रतीक बना कर कहा है + 
देख रहा हू पलट रहा युग 
खोल रह है कुंडलि श्रम का सोया अजगर । 
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कारण सिर्फ यह है कि लक्ष्मीपति की शैया शेपनाग है, इसलिए वह गोषितो | 
प्रतीक बन गया ) पर प्रतीकों की उपयुक्तता-अनुपयुक्तता का विषय दे 
उनकी परम्परा के आधार पर ही किया जा सकता है! चांदनी रात बोर 
अजगर के रस में यह विपरीतप्रतीकत्व बाधा डालता है। अप 
सड़कों पे ढले साथे अशकजी का अगला सकलन है। इस संकेलत 
शैली बहुत बदल गयी है। समसामयिक हिन्दी कविता की शिल्मगत की 
उन्होंने लाभ उठाया है और नयी शैली में प्रयोग किये हैं। पर * 
भावशभूमि अब भी स्वस्थ और सामाजिक है ० इतता हिल! वि 
सकलन की मह॒त्वपूर्ण कविताओं मे 'ढूढता हूँ राह, 'खिला गा न्‍कप 
कली सी मुहब्बत, 'मिडियाकरों, का गीत,” 'तासिसस का उप देश, मी 
करना,' 'बकरोदे की ढलान,' और “विशाखापट्टम के सागर तठ पर 000 
'डूढता हूं राह' में जिन्दगी के जंगल में सही राह दूढते हुए २0३] 
प्रभावशाली विम्ब हमारे सामने उभरता है। और जंगल के पेड़ 
सब एक सार्थक प्रत्रीकात्मकता की गंध से सुवासित हो उठती हैं 


जिन्दगी के जंगलों में दृढ़ता है राह ! 

ऊँचे गयनडुम्बी अहं में रत + पेड़ _ 

अपनी क्षुद्रता में मरन कांटों को बिछते * शाड़ 
लतरें + लिजलिजी सी 

देख रुख बढ़ती हवा का 

कभी मुड़तों, कभी छुकतीं 

लोट यों जातीं 
कि झंझाएं गुजर जाएं 

न उनको रोंद पायें 

किन्तु पप अवसर पुनः वे पिर उठाएं 

और छा जाएं तनों पर, डालियों पर 

फूल पत्तों पर, तनावर पेड़ खा जाएं 


"ला दिन! स्पस्थ मन की उम्मुक्त दशा की सुन्दर अभिव्यक्ति है 


बहुत दिनों के वाद खिला दिन 

जमीं बर्फ़ ग़िखरों पर गिरिर घबवलधार के 
* मेरे मन का जमा हुआ हिम लेडक्िन पिघला 

जी होता है गाऊं जी भर यीत प्यार के. .« 


१६८ 


गिसतों पर घूम आवारा 

चट्ढों में उतर, नद, नदियां, नाले लांघूं 
ठीकारियां फेंकू' सर के निथरे यानी पर... 

जी हीता है बन जाऊं में खिला हुआ दिन 
सिले हुए दिन सा में जय का कहुप मिट! दूं । 


प्रकृति का यह स्त्रस्य, उन्मुक्त और कुंठा-नाशक अकन प्रगतिशील प्रकृति-चित्रण 
का एक सुन्दर उदाहरण है । 


“छिपकली सी मुहब्बत! आज के प्यार पर अच्छा ध्यग है॥ लजीली, 


भोरु, अपने ही नाम से सहम कर सिमट जाने वाली और अंधेरे कोने में से 
भाकने वाली छिपकली सी यह मुहब्बत कवि को वितृष्णा से भर देती है और 
बह पूछता है 


है कहां वह प्रीति 

गहन कर बह प्रिय की 

ले चले बरक्‍स जो अपने प्ाथ ? कर 
हाथ में अपने लिए सर 

हे कहां वह प्रेम उन्मद 

चल पड़े जी जीत दाने 

प्रियत्मा का हाथ ? 

है कह वह प्रीति 

चुन ले भर सभा में 

स्वयं मन का वर 

बढ़ा कर डाल दे उप्तके गले में हार 
छोड़कर संकोच गणना हुःख-पुस की 
और गत-आयत्त का लेखा 

घोषणा कर दे फ्रि मुझको 

प्रिय तुग्हीं मे प्यार ! 


“पमिद्चियाकरों का गीत” ऐसे लोगो पर व्यंग है, जो कमल नही वन सकते, 
इसलिए काई बताना चाहते है, ताकि दूसरों के विकास में आधा डाल सके। 
नासिसस का उपदेश” एक आधुनिक समस्या---आत्मरति--को सुन्दर ढंग से 
चित्रित करती है। ऐसे लोग जो अपनी प्रियतमा की आखो में भी अपने ही 
रूप का प्रतिविम्ब देख कर उस्ते प्यार करते हैं, ओर इसी आत्मरति को प्यार 


रे 


समभते है; वास्तविक प्यार, बेशतें समपंण, को सही समझे पातै, नाह्सि 
उन्ही का प्रतीक है । 'क्षमा करना' आज के जीवत की स्वार्य[ूर्े ब्यृ्तताओं 
और उलसनों में उलके भन की स्थिति का सुन्दर चित्र है। फागुन के शुरू के 
दिनीं की सुनहली, ओस भीगी, मुस्करा कर निमस्प्रण, 5283 पूप, सावरहेः 
दुधिया फूल, एक सुन्दर कला कृति और सिरिस की डालियों में लटके घदि $ 
प्रति मोह प्रकट करने के बाद कवि कहता है : * 


पर थका मन प्रत्ित बीसों उठझनों में 

जिन्‍्दयी ने ब्रींघ रक्से हैं सभी क्षण 

ओ चुनहली धूप 

बयिया के निराले फूल 

ओ कला ओ मधुरिमा ! 

क्षमा करना 

में अभी खाली नहीं ह' ! / हम 

“बकरोद़े की ढलान पर' में आजाद देझ्ष के उस आजाद गा है 
खीचा गया है, जो क्षण-क्षण घिरती घुंध और बरसती बुंदरनियों पर हर 
पैरों में मोटी चप्पलें पहने एक लम्बा सा भारी शहतीर उठाये धीरे हे ४ 
से उतर रहा है और जो जी तोड़ परिश्रम के बाद भी भ्ेणो मजे $े 
आजाद है। ब्रछुर 

'विशाखापट्टम के सागर तट पर एक सुन्दर कविता है, गिर 
नंगरों की गंदी गलियों के एक निवासी के हहराते सागर के प्रति ८ प्रा 
सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। सागर की विराटता का एक सुन्दर दि हा 
किया गया है। कवि का इप्टिकोण स्वस्थ और सामाजिक है। पहले ले कर 
बादियों की तरह जीवन से--तगरो के सकुछ, गंदे अंघेरे जीवन से 
सागर का मौन बनने की आकाक्षा करता है, लेकिन शीभ् ही वह अफी 
आकांक्षा की अवाछनीयता को समझ जाता है : 


आह / किन्तु में मीन नहीं मनु का बेटा है कल 

अतुठ सृष्टि के कम विकास में आये बहुत निकठ आर्य हैं 

मैंने ही ये नयर बसाये 

में इनका नासूर सरूगा हे 
कविता के अन्त में कवि ने अपने मत पर पड़े हहराते सागर के अमर 
सुन्दर अभिव्यक्ति दी है : 


शछ० 


मैं जाऊँया 

लेंडिन तेरे साथ बिताये ये क्षण भुला नहीं पाऊंगा 

जन संकूल नगरों, रेलयाड़ियों 

कारों, तांगों, छकड़ों के पुरजोर झोर में 

जन-जन के अनवरत रीर में 

तेरी गरज सेव सुनाई देगी मुझ्नको 

व्यस्त वही जाती पढ़ियों की भागदौड़ में 

एक अंग ही मेरा जैसे पांव पस्तारे 

तदा रहेया व्यामोहित बेठा इस तट पर ! 

खोया हुआ प्रभामंडल (६५) अइक जी का पाचवा और नवीनतम संक- 
लन है। संकलन की भूमिका 'अहक की काव्य-्यात्रा' में किन्‍्हीं सुरेन्द्रपाल ने 
लिखा है कि यह सकलन अश्क की काव्य धारा का नया मोड़ है और कि 
इसकी अधिकांश कविताओं में 'ब्यक्तिमुलक एकान्तवादी स्वर अधिक प्रखर 
हो उठा है । पर बात ऐसी नही है । इस संकलन मे भी अइक का मूल स्वर 
जनवादी ही है। हां यह अलग बात है कि कई कविताओं में उन्होंवे व्यक्तिगत 
कटुताओं ओर आक्रोशो को ही जनवादी लिवास में प्रस्तुत किया है। ऐसा 
लगता है कि या तो इस बीच कवि को अपने परिवेश से बहुत अनुचित उपेक्षा 
और कटृता मिली है और या आत्म-चेतना के अधिक प्रखर हो जाने के कारण 
उसे सामान्य उपेक्षा और कटुता भी अधिक तीव्रता से अनुभुत हुई है। “लकड़- 
बग्बे', 'रेगिस्तान', 'एक चेतावनी, 'ब्रिके हुए/ आदि कविताओं में उसने अपने 
परिवेश के प्रति अपने आक्रोश को बहुत कदुता के साय अभिव्यक्ति दी है। 
“मास नोचने,' 'लौहू पीने! और खून आल्ूदा गाल जैसी पदावली का प्रयोग इन 
कविताओं में एकाधिक बार हुआ है । आक्रोश और कदुता ही नहीं एक प्रति- 
हिंसा का स्वर भी कुछ कविताओं में, जंसे 'परीक्षित-पुत्रों के प्रति! आदि 
मे, स्पष्ट सुनाई पड़ता है । संकलन की उल्लेखनीय कविताओं में “लकड़बम्वे', 
“विके हुए! ओर एक फ़ूल की मौत' प्रमुख है । 

लकड़वण्े, में कवि ने उस पर नाराज रहने वाले 'अमुक' भोर अमुक! 
लोगों पर अपने आक्रोश को कलात्मक अभिव्यक्ति दी है : 

सह मांस न जाने कबसे पड़ा इुर्गन्ध में मदहोश है 

उत्ते आक्रोश है 

हि शेष कोई क्यों जीगित है 

घड़कता हे ! - 


१७१ 


युंधा नर्म आटा बाला है 

हर उससे 

जो कठिन है कड़कता है : 
यही कवि का आक्रोश केवल उसी का नहीं रह जाता, खबर विदोहियों का। मे 
सबका जो मुकते की अपेक्षा टूट जाना पसन्द करते हैं, आक्रोश बन बात है! 
कविता का अन्त बहुत व्यंजवा पूर्ण है 

अमु्च और अगुक् और अमुक 

जिस दिन मुझ्नपर अत्तन्व होंगे 

में समझ लूगा-- 

लकड़बरवे जंगल मे व्यर्थ नहीं चीस रहे हैं 

में मरणोस्युख हू । आह 
दुश्मन जब प्रसन्‍त होते लगता है, दोस्त बनने लगता है, तव कसी खो! 
यह आश्का स्वाभाविक है कि कहीं वह अपने सिद्धान्तों से डिय तो नहीं कही 
कवि का अपने शत्रुओं की अवलता को अपनी मरणोल्मुखता शा प्रमाण कहे; 
उसकी अपनी स्थिति पर हृढ़ता को व्यक्त करता है । कं 

'बके हुए' में थोड़ी-सी छिछली और एकाध जगह पर भी हय 
अइकज़ी ने अपने उन भूतपुर्व साथियों को याद किया है. जी कभी गा 
लाते थे ओर जगल को दानवों से मुक्त कर उसे रहने लायक बनाते, परत के 
उधार साते ये” लेकिन जी आखिर दानवों के हायों में बिक गये। क्ाः 
एक जगह संकीर्ण प्रगतिवादियों (कुत्सित समाजशास्तरियों) पर अच्छा 

दो बन्दर एक बय का पोंचला स्तोंद रहे ये 

उन्हें पिला था 

कि जब वे (थोये) नारे लया रहे थे 

वह कमबस्त 

कला की बारीडियों में जान सपा रहा था । घ्ो 

'एक फूल की मौत! मुक्तियोव के अस्यि-विसर्जन पर लिधी हुई रा हम 
कविता है, जिसमें समसामयिक साहित्यकारों की इसे ओद्ी वृतति 8 ससि, 
थे किसी का सम्मान भी निरछल भाव से नही, अपने को स्वावित करने 
अपनी स्वार्ष-स्रिद्धि के लिये हो करते हैं । 

स्पष्ट है कि अइकजी के काव्य में पीरे-घीरे काफी तिज्लार नें 


7 गया हैं। 
अषीसारी प्रगतिशील कविताओं से सेकर उन्होंवे सूक्ष्म संवेइनाओं कौर हा 


;" 


3 


मयिक जीवन की जटिलताओं को व्यक्त करने वालो कविताओं तक कई तरह 
की रचना की है । श 


शंकर शलैन्द्र 


स्वर्गीय शलेन्द्र आज एक लोकप्रिय फिल्म-गीतकार के रूप में ही अधिक 
प्रसिद्ध हैं, पर इससे पहले वे मजदूर-आन्दोलनों से घनिष्ठता से सम्बद्ध हिन्दी 
के एक प्रसिद्ध राजनीतिक रुझान के प्रगतिशील कवि भी रहे हैं, यह शायद 
हिन्दी फिल्म-दर्शंकों में से बहुत कम लोग जानते होंगे । वास्तव में शैलेस्द्र के 
काव्य-सुजन के तीन दोर रहे है। पहले दौर में उन्होंने रूमानी कविताएं 
लिखी । दुसरे में उन्होंने राजनीतिक आन्दोलनों में सीधे भाग लिया और भारत 
के संधर्षशील मजदूर-आन्दोलन को अपनी कविता में वाणी दी । और तीसरे में 
उन्होंने फिल्‍मी गीत लिखे, जो सभी तरह के है, क्योंकि फ़िल्मी आवश्यकताओं 
को ध्यान में रख कर लिसे गये थे । 

शैलेन्द्र का जन्म और पालन-पोपण रावलपिंडी नगर के एक दलित शझुद्र 
परिवार में हुआ था। उनके पिता एक मिलिट्री हॉस्पिटल में एक मामूली 
बलर्क थे । हाई स्कूल परीक्षा पास करने के वाद उन्होने मथुरा के रेलवे वर्कशाप 
में नौकरी की । बाद में वे बम्बई के रेलवे वर्कशाप में काम करने लगे । वम्बई 
में वे रेलवे मजदूर आन्दीलन के सम्पर्क में आये । कविता लिखना उन्हींने ४१ 
में शुरू किया । ४२ के आन्दोलन में भाग लेने के कारण उन्हें जेल जाना पड़ा । 
जैल से छूटमे के बाद उन्होंने जननाट्य संघ (इष्टा) के क्रियाकलापों में सक्रिय' 
भाग लिया। “इप्टा' के मंच से गाये गये उनके गीत शीघ्र ही बम्बई की जनता 
पर छा गये ओर वे मजदूरों और प्रगतिशील बुद्धिज़ीबियों के प्रिय गीतकार 
हो गये (४५ 

एक इंजीनियर के रूप मे कारखाने में किये गये काम ने उनके जीवन को 
बहुत प्रभावित किया । स्वयं उन्ही के झब्दो में उन्होंने पूरे आठ साल 'मश्ीनों 
के तानपूरे पर गीत गाये' ।४ 

राजकपूर की फिल्म बरसात” से वे फिल्‍म जगत में आये। पहली हो 
फिल्‍म के उनके गीत बहुत लोकप्रिय हुए । उसके बाद तो उन्होंने बूद पालिश, 
श्री चार सो बीस, दाग, अनाड़ी, आवारा, जिस देश में गंगा बहती है, सीमा, 
मथधुमती, सूरत और सीरत, बन्दिनी आदि अमेक प्रसिद्ध फिल्मों देर गीत लिखे, 


३६. ललित मोहन अवस्थी : आज के कवि, पृ. ८४. 
४०. देखिए शंलेन्र का लेख, पमंयुग, १६ मई ६५. 


श्७३ 


जिन्होंने उन्हें फिल्‍म संसार का एक प्रथम श्रेगी का हिंदी गीठाए की 
दिया । 

अपने जीवन के अन्तिम दौर की उनकी सबसे बड़ी उपलब्धि उतरी जाग 
हुई फिल्म तीसरी कसम है। यह फिल्‍म हिन्दी फिल्म जगत में एक रा 
साहित्यिक दुस्साहस थी । प्रसिद्ध आंचलिक उपत्यमकार फगीश्लजाप रेपुरी 
एक कहानी के आधार पर बनाई हुई यहं फ़िल्म झतेद्र की दुसव बोर 
त्मक क्षमताओं का एक ज्वलन्त प्रमाण है । फ़िल्म को राष्ट्रपति पुरा ्ि 
चुका है । रत 

न्योता मोर चुनौती शलेख की कविताओं का एकमात्र 448" पर 
है । संकलन की चहुत सी कविताएं आज के पाठदों को साबारा है 
चाहे वे रूमानी हों या राजनीतिक । क्मोकि प्रारम्भ की सात-आठ ह्माही न 
ताओ में कोई भी ऐसी चीज नहीं है, जो उन्हें साधारणता से ऊपर उठती है. 
और बाद की राजनीतिक कविताओं में से अधिकतर शाल्लाविक पर दो 
आवश्यकताओं और संदमों थे जुड़ी हुई-है, इसलिए आज के पठिक जाती 
प्रभावित नहीं करती । फिर भी संकलन में कुछ ऐसी कविताएँ 22) बह 
जो अपनी अभिव्यवित की सहजता, ब्यंग की वक्ता, और सामरिक हे, 


जन् तरियाँ। 
की प्रघरता के कारण हृदय को सूती हैं । ऐसी कविताओं में हैं हूं, 
नेताओं को न्‍्यौता', 'मगतसिह से, उठे कदम, आजादी हो तो पा 


सन फ्ेः [ उर्स ५५ 
'मुभकों भी इंगलेड से चलो, बस की प्रतीक्षा में, भादि रुविताएँ ४ 


हं। लिविजा दी 
नैताओं को न्यौता/ में रम्बई के मजदूरों की 463 स्‍ ते 

अंकन है। छन्द का प्रवाह कविता को प्रभावशीलता का एक सि' 

है। 'उठे कदम' ओर तू जिन्‍्दा है' सुन्दर प्रयाणगीत हैं! 


क्रात्ि के लिए जली मशाल 
ऋन्त के लिए उठे कदम 
मूसत के शिहद्न मात के लिए 
रात के विहद्ध शत के छिए 


बज 93447: 524० 
४१. माधुरी, २६ अगस्त ६६, पृ. २६. 
डर. सियाय इस वक्तियों के : 
जिप्त दिन तुमरो बाहों में मर तन झा ताए मिययी 
प्राण कर लिये पृष्य, सफ़ठ कर ही मिट्टी की काया । 


श्ज्४ड 


मेहनती गरीब जात के लिए 

हम तड़ेंगे, हमने ली कसम / 
डिन रही हैं आदमी की रोटियां 
बिक रही हैं आदगी की बोटियां 
किन्तु सेठ भर रहे हैं कोठियां 
लूट का यह राज हो सतम / 
तय है जय मजूर की, किसान की 
देश की, जहान की, अवम की 
खून से रंगे हुए निशान की 

लिख ययी है मात की कलम । 


'तू जिन्दा है' में जिन्दगी की प्रगति और विजय में उनका अद्वट विश्वास 
और दुनिया को हसोन बनाने की उनकी उत्कट अभिलापा बहुत सुन्दर और 


सशक्त ढंग से व्यक्त हुई है । छन्द की लय इतनी प्रबल है कि मन के साथ तन 
को भी एक अदम्य प्रेरणा से भर देती है : 


हू जिन्दा है तो जिन्दगी की जीत में यकीन कर 
अगर कहीं हे सर्य तो उत्तार ठा जमीन पर 

ये गम के और चार दिन, सितम के और चार दिन 
ये दिन भी जाएंगे गुजर, युजर यये हजार दिन 
सुबह औ शाम के रंसे हुए गयन को चूम कर 

तू सुन जमीन गा रही है कब से झूम झूम कर 

“तू आ मेरा प्िंयार कर, तू आ मुझे हसीन कर !?? 
दू जिन्दा है तो जिन्‍दयी की जीत में यक्रीन कर / 


“भगतर्सिह से, 'आजादी हो तो ऐसी हो, और “मुभको भी इंगलेण्ड ले 
घलो', शैलेन्द्र की प्रसिद्ध व्यंग कविताएं हैं। प्रगतिश्नील कवियों में नागार्जन के 
दाद क॒दाचित शोलेन्द्र सर्वाधिक सफल व्यंगकार हैं। नागाजुंन की तरह ही 
उनका व्यंग भी घड़ा तीस्ता और तिलमिला देने वाला है । 
भगतसिंह के साथियों और उतकी परम्परा के जनवादियों को कांग्रेसी 


सरकार जेलों में डाल रही है, इस तथ्य के संदर्म में इस कविता की ये पक्तियां 
कितनी प्रभावपूर्ण हो जाती हैं. 


श्ज्ज 


पयतरिंह इस बार न लेगा काया भारतबाती की 

देश बाकि के लिए आज भी सजा मिलेगी फांपी की 

यदि जनता की बात करोगे, तुम यद्ार कहाओरये. 

बम्ब सम्प की छोड़ो, यापण दिया हि पकड़े जाओगे 

निकहा है कायूत नया, चुटकी बजते बंध जाओगे 

कग्रित का हुशुण, जलरव क्या वारन्‍्ट, वलाशी कली 

आजादी हो तो टेसी हो' में भारत को ४७ में मिली पूंजीवाद आग 
का प्रभावशाली ढंग से मजाक उड़ाया गया है: 


जो राजा थे, हैं राज ग्रमुल्त 

जनता के हित सहते हैं दुःख 

अप्मंजत् में हैं सब कियान 

क्या सतयुग लीट आया सहन 

मुझको भी इस्लेंड ले चलो' में इंग्लेड की रानी के राज्यामिपे 
में नेहह जी के शामिल होने पर सुन्दर व्यंय किया गया हैः 

मुन्नकों थी हंग्लेण्ड ले चलो पंडित थी महताण 

देखूं यानी के पर कैसे घरा जायया ताज 

रूगानी कविता लिखता था, मो अब लिखी ने जाये 

चारों ओर अकाल, जियू मैं कायज-पचर साथ # 

मुझ्ने साथ छे चलो ज्रि शायद मिले नयी ३स्फूविं 

बल़िहारी पह हश्य, कल्पना अपर-्यघर तहयाय 

साम्राज्य के मंयल-ति लक लगायेया तीराज / 

मुझे भी इस्लैंड ले चलो पंडित थी महराज 

शैलेसत्र की व्यंग-कविताओं को सबसे बड़ी शक्ति है; एग 
सरलता, एक ठेठ मजदूरपन। कभी-कभी वे ऐसी वाक्यरचवा के 
बिल्कुल मजदूरों के मुहावरों में होती है । जे : 

गवरमिन्ट बट॒बा दिखलाती, कहती कौड़ी पात्त नहीं 

चाही तो गोली घिल्य दें, योली अभी सलात नहीं 
कई बार वे जित फरफड़ाना ऊँचाई से अपने विरोधियों पर तॉगार्लो दा 
करते हैं, वह करीर के फाकडपन से भरे व्यंगों की याद दिलाती है! 


का समारोह 


॥ रस 
श हि 


१७६ 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है शैलेद्र की काव्य ' प्रतिभा का एक बड़ा 
अंश फिल्म-गीतों के मिर्माण में लगा.है।' अपने फिल्म गीतों में उन्होंने आव- 
इ्यकता और अवसर के अनुकूल नारी-सौन्दर्य, प्रणय, ” पारिवारिक स्नेह, देश 
प्रेम, प्रकृति सौन्दयं, कठिन परिस्थितियों के विरुद्ध संघर्ष के साहस, मानवीय 
श्रम के भौरव और मानवीय भविष्य के प्रति आशा और विश्वास की उदात्त 
भावनाओं की वाणी दी है। मद्यपि एक फिल्‍मी गीतकार को बहुत सी थोषी 
हुई सीमाओं में ही रचना करनी होती है, फिर भी शैलेद्र के फिल्म-गीतों में 
उनका 'प्रमतिशील स्वर उभर कर सामने आया है $ छोटे-छोटे बूद- 
परालिश करने वाले कमकर बच्चों के-इस गीत के माध्यम से कैसे सहज ढंग 
से उन्होंने मानवीय भविष्य के प्रति अपनी आस्था व्यक्त की है : 


नन्‍हें मुन्ने बच्चे तेरी मुद्ठी में क्या है ? 
मुद्दी में है तकदीर हमारी, हमने किस्मत को बचत में किया है / 
गोली-भाली मतवाली आंखों में क्या है ? 
आंखों में धूमे उम्मीदों की दीगली, 
जाने बाली दुनियां का सपना सजा है / 
इसी तरह एक और गीत में दलित-शोषितों की जीवन-विषमताभों को कितनी 
सुन्दर अभिव्यक्ति मिली है : 
ये दुनिया, ये दुनियां, हाय हमारी ये दुनियां 
शैतानों की बस्ती है, यहां जिन्दगी सस्ती है - 
ये दुनियां, ये दुनियां / , 
दम ठेने को साया है तलवारों का । 
सो जाने को बिस्तर है अंगारों का 
कदम चूम तू ज़र के अंधे पीरों के 
करना है तो सिजद। कर दीवारों का ५ 
ये दुनियां, ये दुनियां ' ५58 
_ वास्तव में शलेद्ध की रचनाओं में हमें भारत.के.ओद्योगिक शहरों में रहने 
वाले मजदूरों के जीवन और उनकी आशा आकांक्षाओं के सही चित्र मिलते हैं) 
मजदूरों के बीच रह कर उन्होंने उनके जीवन की समस्याओं का अनुभव किया 
है, इसलिये उनकी कविताओं में मध्यमवर्गाय प्रगतिशोल कवियों को तरह की, 
मजदूरों के प्रति एक दूर की सहानुमूति नहीं, उनके दिल की टीस और हुक 
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मिलती है। उनकी कविताओं में मजदूर वर्ग का दयतीय ही नही, एव कर्ति- 
कारी रूप भी सामने आता है, क्योंकि उनके पीछे संगठित भाखीय मशर 
वर्ग के क्रान्तिकारी आन्दोलन का इतिहास है। तभी तो वें उनकी लतकार डो 
ऐसी सबल वाणी दे पाते हैं " ; . , , ५ डर 


हम मौत के जबड़े तोड़ेंगे, एका हंगरियार हमारा है ! 
हर जोर जुल्म की उबकर में, हड़ताल हमारों वारा है ! 


उनकी ये सशक्त पंक्तिपां सकक्‍मुब ही कास्तिकारी मजदूर वर्ग का एक बाएं 
गयी हैं । ५ 


000 


पु शील के 

शील, जिनका वास्तविक नाम मन्‍्नुलाल शर्मा है, कानपुर जिले के एए 
छोटे से गांव पाली भोगीपुर मे एक पंडिताई और पुरोहिती कैसे वाले 2 
परिवार में जन्मे-यले । बचपन में ही गांव के किसात जीवन के अधिशा क् 
जमीदारी दमन तथा अत्याचार के दृश्य उन्हें देखने को मिन्रे और उनका ईं। 
विद्रोह तथा अतिद्विंसा की भावनाओं से भर उठा । तेरह ब्ष की उ्म हा 
थे गांधी जी की पुकार पर घर से निकल पड़े और सत्याग्रह में भाग लेक 
चल्ने गये । "* बड़े होने पर कांग्रेस के भीतर के वामपंची तत्वों और 08 
मजदूर आन्दोसनों के सम्पर्क में आये और आतंकवादी क्रियाकलापों मे 
लेने लगे । और आगे चल कर वे साम्यवादी हो गये तथा सर्किय है मु 
मजदूर-किसान आन्दोलनों में हिस्सा लेते रहे ।”' उनकी कविताएं इरहीं मई 
किसान आन्दोलनों की देन हैं, और अधिकाश मे इन्हीं आन्दोलनो ्त दो रै 
आकांक्षाओं को अभिव्यक्ति दी गयी है। अपनी रोजी और अपने विच 
लिए उन्हें काफी संघर्ष करना पड़ा । प्रेस की नौकरी से, कोयले 40006 
रिक्शा चलाना, और नुमाइश्न में क्रय की स्टाल, लगाने तक के ४. 
पुलिस से लुकाधिपी से बरसों की जेल याधा, तक कई तरह का जीत 
जीना पड़ा है। " उनका काव्य क्रिस्ली सावे-्यीते, आराम से जीते है 
के नहीं, एक शोषित, पीड़ित पर फिर भी संघर्परत कवि का कार्य है। बाप 

धील की कविताओं के अब तक चार धकलन (उनके विस्छु्त मी 
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४३. ललित मोहन अवस्थी : आज के कवि, प्र. ६०-६२० 
४४. देसिए राम आमरे की भूमिका, छदयपय- 

४५. देतिए सलितमोहन अवस्थीः आन के कवि, पृ. ३००२६- 
४६. यही * 


१७८ 


संकलन 'चर्खाशाला' को छोड़ कर) प्रकाशित हुए हैं : अंगड़ाई (४४), एक पग' 
(४६), उदय पथ (५३) ओर लावा और फूल (६७) 

. प्रारभ में हम उन्हें गांव के और किसान जीवन के सरल चित्र उतारते हुए 
पाते हैं : 


हे गिखि आगदाता जितान, हे श्रेष्ठ लोक आता किसान 
तुम सरल हृदय तुम शान्ति मूर्ति, तुम निरत श्रमी तुम तपधूत 
तुम शस्य सृष्टि के निर्माता, व्यापार जयत के बल अक्ूत 


पंगड़ाई की अधिकांश कविताएं छायावाद से प्रभावित शब्दावली में छन्द 
बद्ध की हुई प्रगतिवादी विचारों की कविताएं हैं। इनमें कहीं हम गांव की मोंपड़ी 
में खककी पीसती हुई दुखिया नारी का, कहीं जमीदार की लड़की को भूलते देख 
रघुआ की मचलती हुई रधिया का, कही घास काटने वाले घसियारे का, कहीं 
ज्ेत भें काम करते हुए किसान का ओर कहीं उसके लिए प्र पर छोटो सी 
पोदली में पनेधी-साग लेकर आती हुई उसकी पत्नी का चित्र देखते हैँ। वर्ग 
संघर्ष के विभिन्‍न पक्षो को भी इन कविताओं में चित्रित किया गया है, जो 
दील के अगले संकलनों में और भी बढ़ते जाते हैं॥ एक संघर्षप्र्ण जिन्दगी का 
बिम्ब शील की समस्त कविताओं में से उभर कर सामने आता है। उप्मपष 
की इन पक्तियों में उन्होंने इस नयी जिन्दगी को सुन्दर उपमानों में रूपामित 
किया है सा 


पानी सी प्रिय, स्वच्छ आय सी, निर्मल कान्ति पे सी पावन 
हंतती हुई कृषक बाला सी, उगते खेतों सी मन भावन 


खिलती हुईं कली सी पुलफित, उड़ते हुए अमर ती चंचल 

नयी दृष्टि के पृष्ठ खोल कर, लाई नई जिन्दयी हलचल 

संधर्षों में बीज फोड़ कर, अंकुर सी बढ़ चली जिन्‍्दयी 

मनुध्यता की नयी सुबह में सूरज सी चढ़ चली जिन्दयी 

-+जिन्‍्दगी, उदपघपथ 

शोल की कविताओं में उनके देखे और भोगे यथा के बहुरंगी चित्र मिलते 
हैं: किसानों और मजदूरो के संघर्ष, नारी को बेदना, क्रान्तिकारी का दर्द, 
लेखकों का आह्वान, नये इन्सान की वाणी, नाविक विंद्रोह, कोरिया की कान्ति, 
एशिया का बढ़ता हुआ झान्ति आन्दोलन, साम्प्रदायिक दंगे, एक मई आदि 
विषयों को उन्होंने अपनी कविताओं का आधार बनाया है। उनकी कविताओं 


र्ज्६ 


में किसान से मजदूर बनता हुआ राष् है, पीठ पर ईंटों का अम्बार छोए हु 
जमींदार कुन्दन सिंह की बँत खाता हुआ सुदामा है, बाप पर चोसी का इला! 
लगा कर थाने में बंद करवाने वाले और बेटी को उठा.चाने वाले छोड़े भाव 
हैँ और हैं इस खारे यथार्थ को अपना खूद देकर बदलने की कोशिश कजे गे 
मजदूर और किसान। " दील का मनोवल तगड़ा है। पस्तहिमही और 
मिराशा के वातावरण में भी वे कहते है : 


मेरे दीपक जठते रहना, जब तक रात रहे 

जब तक सूरज नयन न खोले 

खिल कर कमल न.मुख से पोले 

तब तक मेरे उर के दीपक चौमुख ज्योति वहे 

-+एकपग 

यह सब है, पर शील की कविताओं की सबसे बड़ी हक ० 
कि उनमें कविताएं बहुत कम हैं। ज्यादातर प्रगतिवादी सिद्धान्तो कमी 
समाज के यथार्थ को ही उन्होंने पद्यवद्ध किया है इन विचारों पे 
अनजान लोगों को प्रगतिवादी विचारधारा से परिचित करवाते बात 
उनकी अधिकांश रचनाओं की कोई और सार्थकता नजर नही 
उनके पहले तीन संकलनों में से शायद ही दो-चार से अधिक महल पा 
ढूँढ़ी जा सकें । ऐसी कविताओं में 'तया आदमी', जिन्दगी और कत हैः 
गीत' के नाम लिये जा सकते हैं। 'आदमी का गीतों उनका अत्िद्ध 

देश हमारा परती अपनी, हम घरती के लाल 

नया संत्तार बनायेंगे, नया हन्तान बनायेंगे 
पर पूरे गीत में वह सघवतां और सुघड़ता ही है, जिसकी ऐसे किसी 
आशा की जा सकती है। “जिन्दगी में संघर्वशील परिस्थितिरयाँ री, 
द्वोती हुईं, ओर नये युग की अग्रवानी करती हुई, देश देश में शर्म में पर 
जिन्दगी और नयी जवानी को रूपायित किया गया है। 'तयां नदी 
इन तीनों कविताओं में से भी सबसे सफल कविता है : 


अँगड़ाई ली, नयन तरेरे, देख चुका दुर्दित के फेरे 
, बदल रहा इतिहास, बदलने को हैं अब ये सांह-सबेरे 
'छल का राज न चल पाएगा, जल का दिया ने जल पाएगा 


मीत है 


3 बनती ज टूल +त3+- तनमन ५«>+- तनमन 
४७. जोवन और कवि, छदयपथ 


अब न पता पर शैष रहेगा, लोह का व्यापार 
नया आदमी मांय रहा है जीने का अधिकार / 


लावा और फूल (६७) उतको चुनी हुई कविताओं का एक समग्र संकलन 
कहा जा सकता है । इसमें उनकी १६३४ से ६६ तक की ६४ कविताएं संकलित 
हैं। लावा और फूल को उल्लेखनीय कविताओं में 'सत्य,' 'भाई का पत्र, 'कोयल 
बोल रही?, 'बरगद के नीचे', और “मजदूर की फ्ोंपड़ी” आदि के नाम लिये जा 
सकते हैं । 

अन्तिम दो कविताओं में मजदूर और किसान जीवन के संघर्ष और दुःखदर्द 
की दो हृदय स्पर्शी कथाएं प्रभावक ढंग से प्रस्तुत की गयी हैं, जिनमें चतकी की 
घरर-घरर आवाज में एक मजदूर को पत्नी अपना हृदय पीसती रहती है 
और उसके पति को चोरी के इल्जाम में पुलिस पकड़ ले जाती है, तथा जागीर- 
दार के अत्याचारों से पीड़ित होकर मधुआ किसान डाकू बन जाता है। 'कोयल 
बोल रही' प्रकृति और जीवन-संघर्ष के सायुज्य का एक सुन्दर गीत है : 

पीत वर्ण मधुकलझ शीश घर 

सन्ध्या श्री उत्तरी, 

बाय में कोयठ बोल रही | 

द्रम-द्रम पातनपाव आन्दोलित 

कब के हुए सुध स्व॒र मुखरित 

छल्क पड़ी जीवन परनघट पर 

पीड़ा की ययरी, 

बाग में कोयल ब्रोल रही / 

'सत्य! हमारे युग के, राष्ट्रों की संकीणंताओं को भेद कर उभरने वाले, 
मानव सत्य को ओर उसे दमित-पीड़ित-शोषित रखने की कोशिश करने वाले 
भयानक सत्य को अच्छी अभिव्यक्ति देती है । इस कविता मे शील सन इक्कावन 
के बाद विकसित नयी प्रमतिशील कविता की झंली अपनाते प्रतीत होते हैं, जो 
शमशेर, नरेश मेहता की ऐसी कविताओं के तठ चूती हुई लगती है ; - 

जहां कहीं भी हो तुम मित्रों ! 

यम सर्द अपने देशों से 

काले गोरे भूरे पीले किती रंग के 0' 

कितने प्यारे शहर तुम्हारे ! हु 


(03, 


भाई का पत्र” कदाचित इस संकलन की सबसे सुन्दर कविता है। पत्र डे 
माध्यम से बड़ी सहजता और स्वाभाविकता के साथ ग्राम्य जीवन के पंप 
और दुःख-ददों का बहु-आयामी यथायव प्रस्तुत किया गया है। इसमें जहाँ गई 
के बल के मरने का जिक्र है : हें 

पिछली बार गिरा जो घीौला, फिर न उठ सका 

चला गया सुरधाम हाय सांची मेहनत का 

मांग-चांय कर बेल बीज घरती में डाले 

पर हो गये अनाय लगा खेती को झटका * 

बिन बेलों की कारत स्वप्न में मोर नचाना . ' 

बिन सरयम का यौत, भूख में गाल बजाना 

तुम तो कवि हो जरा कल्पना करके देखी 

छोड़ दिया है यहां जवानी ने इठलावा 
वहां समस्त गांव पर आयी हुई विपदाओं की कहानी भी है: 

बिना दवा के मरी अभी कंचन की साली 

लखपतशाह दाब बेठे हैं छोड थाली | 

कुछ लोगों को छोड़ यांव का यांव हुःसी है 

अब की अपने गांव न आयेगी दीवाली | 

इसुरी पंडित बुरी तरह हैं काल-गाल में 

उनके यहां पड़ यया डाका अभी हाल में | 

दिन में छूटे गये फूट बस गांव न॑ सनका 

डूब मरी सुलदा सेरे के वेवताल में । 
कविता में समसामयिक भारतीय ग्राम जीवन के यथार्थ का समूने की तर हे 
समग्र-सा चित्र उभार कर रख दिया गया है । सके हि 

अन्त में हम डॉ. शिवकुमार मिश्र के इस मुल्यांकन को उर्दधृत कर याद 
“साज्राज्यवाद और पूजीवाद के ऋषर पंजों से देश की स्वतंत्रता की उलट 
विषम से विपम परिस्थितियों में भी आस्था, उत्साह और इंता का हे 
मानवता तथा मानव की शक्ति पर अडिय विद्वास--शील के कीर्ट 
विशेषताएं हैं, जो संद्धान्तिकता, मतवादिता और बहुघा ही था जाने ते 
मंयी निविड़ता के बावजूद भी आकर्षण का केद्ध बन जाती है। 


कक अमल लक डा फल 
४८. नया हिन्दों काव्य, पृ. १६६. 


+ रैघर 


शेमविलास शर्मा 


बैसे तो रामविलास जी हिन्दी में एक प्रगतिशील आलोचक के रूप में ही 
प्रसिद्ध हैं, पर उन्होंने न केवल कविताएं भी लिखी हैं, बल्कि उतकी कविताएं अशेय 
द्वारा सपादित तार सप्तक में ही नहीं सम्मिलित की गयीं, अलग से एक संकलन रूप 
तरंग के रूप में भी प्रकाशित हुई हैं । स्वयं रामविलास जी के अनुसार वे अब 
मुख्यतः गद्य-लेखक हैं, कविताएं उन्होंने किसी जमाने'में लिखी थीं, लेकिन फिर 
भी प्रगतिशील कविता के आन्दोलन से, उसके जन्मकाल से ही निकद, संबंध 
रखने के कारण और अपनी कविताओं की कुछ विशेषताओं के कारण प्रगति- 
शील कविता के इतिहास में उनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 

अपने अंचल बंसवाड़ा के किसान जीवन ओर प्रकृति के चित्र उनकी कवि- 
ताओं की सबसे बड़ी विशेषता है । प्रगतिशील कविता में ग्रामीण किसानों का 
इतने व्यापक स्तर पर चित्रण निराला, पन्‍त ओर केदार के बाद रामविलास की 
कविताओं में हो मिलता है। पर प्रकृति और कृपक जीवन के यथातथ्य वर्णन 
की ओर भुकाव उनका इतना अधिक है कि उनकी कई कविताएं मात्र प्राम्य 
जीवन की रिपोर्ट या प्रकृति का एक सीघासादा चित्र मात्र बनकर रह गयी .हैं । 

आंचलिकता और अंचलों की लोक-संस्कृति के तत्व उनकी कविताओं में 
जगह-जगह मिलते हैं। इसी संदर्भ में श्री रघुनाय विनायक तावसे ने कहा है 
कि वे अपने अनुभवों को ईमानदारी से कलात्मक रूप से व्यक्त कर देते हैं--- 
इस प्रकार कि जिससे उनमे भारतीय वेशिष्टूय का भाव खंडित न होने पाये । * 
“बंसवाड़ा' आंचलिकता की इप्टि से उल्लेखनीय है 


एक घनी अमराई सा यह हृदय अवध का 

जहां सतत बहती है गया 8, 

कोयल और परीहे के खर से मृसरित है । हज 

चांदी सी नम उर्वर घरती किक 

सई, लोन नदियों के जल से भीज गयी है । 

खेतों में सबयी, योहवा, सरसों की झोमा 

ताहों में खिलती हैं झुन्द्र कोकाबेली पे 

दुनियां में अनुपम हैं यह। झरद की सांझें । 5 
“डलमऊ में गंगा! में भी आंचलिक यथार्थ वर्णन के साथ अंचल की लोक 
संस्कृति मुख़र हो उठी है । 'खजुराहो', 'कंमासिन', 'केरल' कृष्णा घर विजय- 


४ 


8 आम अल जज कपल पल 
४६. परिचय, रुप तरंग, प. १०५ 
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बाड़ा', 'महाब॒लिपुरम का समुद्र तठ', 'पीर पंजाल', 'विदम्वरम, आदृीप: 
तिरुच्चिरापल्ली', 'बांदा में निराला जन्म-दिवस समारोह, आदि कविताएं भी 
आंचलिक कविताएं ही कही जाएंगी, यद्यपि इनमें से कई कविताएं उत छा 
विशेष के रेखाचित्र से अधिक कुछ भी नही हैं। 

तिराला और रवीन्द्रनाथ कवि के प्रियं कवि रहे हैं। डा. रामगितात 3 
कई कविताएं उनके प्रिय साहित्यकारों से संदर्भित हैं। जैसे “गुरुदेव को पु 
भूमि! रवीन्द्र से, कवि” और “ादा में निराला जन्म-दिवस समारोह, बिराहा 
से, 'मातृतीय” सुब्रह्मण्य भारती से, 'कश्मीरी कवि महजूर के स्वावात प्र 
महजूर से, 'किसान कवि और उसका पुत्र, पढीस से और आगरे में 
एरेनबुगं' एरेनदुर्ग से संबंधित है । ; 

अपनी जन्म भूमि के प्रति निएछल प्रेम और उसके उज्ज्वल भविष हे 
प्रति एक स्वस्थ आशावादिता उनकी कविताओं में पग पं पर मिलती है। 

रामविलास जी की प्रारंभिक कविताओं पर निराला जी का काफी परम 
है, उनकी शब्दावली भी पन्‍त और निराला की छायावादी शब्दावली है हे 
आगे चल कर उतका शब्दचयन यथार्थ वर्णन के उपयुक्त और स्थानीय सो 
युक्त बन जाता है। एक ही 'छल्द को उन्होंने अपनी कई कविताओं में ढुहपाा 
है, जैते रूपतरंग की 'प्रत्यूप के पूर्व, 'कतकी', 'शारदीया, 'सिलहार' श 
कविताओं में । आंचलिक वातावरण के सम्मर्तत के- लिए आँचलिक दा 
भी प्रयोग उन्होंने किया है । जैसे पनत जी की परवर्ती कविताओं में सम मर 
पड़ा है, वैसे ही रामविलास जी की इन कविताओं में छूब “चांदी है 000५ 
यह उनके झिसान-प्रेम, लोक जीवेन से उनके तादात्म्य का ही अतीक हो। 


५०, उदाहरण के लिए देखिए : | 
(क) चांदी की झीनी चादर सी फैली है वन पर चॉंदिनी 
चांदी का झूठ पानी है यह माह-पूस की चांदनी 
+-चादनी, रुपतरंग पृ. ४« 
(स) चांदी की किरणों से छूकर 
उठा रहा ऊपर दल के दल 
भंपले से कोहरे के बादल- हू पे 
+ऊुहरे के वादल, रुपतरग, ४. ४६ 
(ग) चांदी सी नम, उर्वर घरती 
सई, लोन नदियों के जल से मीज ययी है 
-+कसवाड़ा; रुपतरंग, प- ७०- 


श्दर 


यद्यपि रामविलास जौ को स्वयं अपनी कोई भौ कविता पसन्द नहीं है, “ 
तथापि रूपतरंग की कुछ कविताएं वास्तव में काफो अच्छी बन पड़ी हैं। ऐसी 
कविताओ में 'किसान कवि और उसका पुत्र', 'तूफान के समय, 'गुरूदेव की 
पुष्य-भूमि', तथा और भी ऊंचा उठे भकंडा हमारा' के नाम लिए जा सकते हैं। 

भक्रिसान कवि और उसका पुत्र! में ग्रामीण प्रकृति और किसान जीवन के 
सुन्दर चित्रण को किसान कवि पढ़ीस की कहानी के साथ संयुक्त करके अच्छी 
प्रभावशीलता उत्पन्न की गयी है। मानव और उसके भविष्य के प्रति एक 
अकुंठ आस्था का सबल स्वर इस कविता की विशेषता है : 


यह मानव का हृदय क्षुद्र इस्पात नहीं है 

भय से पिहर उठे वह तरु का पात नहीं है 

“तूफान के समय! में प्रकृति की अंध शक्तियों के विरुद्ध जूकने वाली 
मानवीय आत्मा की जय का स्वर है। “गुरुदेव की पुण्य भूमि” बंगाल के 
अकाल के संदर्भ में लिखी गयी है। ओर भी ऊंचा उठे भंडा हमारा हमारी 
राष्ट्रीय स्वाधीनता का स्वागत करती हुई, हमारी जनता की श्रगति की शुभ 


कामना से भरी हुई एक प्रभावशाली कविता है, जो कवि के उत्कट देश-प्रेम की 
प्रतीक है । 


इन कविताओं में यद्यपि कुल मिला कर प्रकृति ओर पग्राम्य जीवन की 
वर्णनात्मकता और इतिवृत्तात्मकता ही अधिक है, तथापि कही कही किसानों 
के जीवन के विभिन्‍न चित्र पर्याप्त राग के साथ खीचे गये हैं। जैसे किसानों 
के दैनिक क्रियाकलापों का यह सरल सा चित्र : 

बीच खेत में सहत्ता उठ कर, सड़ी हुईं वह युवती सुन्दर 

लगा रही थी पानी झुक कर, सीधी करे कमर वह पल भर... 

इधर उपर वह पेड़ हटाती, रुकवी जल की धार बहाती 

मांगी से ढिर उत्ते रोकती, बियही में जब धवा फ़ोड़ती 

धीरे धीरे बियही भरती, धव्ा बांध वह आगे बढ़ती 

ही --कुहरे के बादल, रूपतरंग, पृ. ६४. 

रूपतरंग की इन कविताओं के अतिरिक्त रामविलास जी ने, 'निरंजन' और 
'अगिया बंताल' के नाम से पत्र-पत्रिकाओं में सामयिक राजनीतिक स्थितियों 
पर भ्रतिक्रिया स्वरूप ढेरों व्यंगात्मक कविताएं भी लिखी हैं। पझिवकुमार मिश्र 


५१. इन पक्तियों के लेखक को लिखे उनके एक पत्र के आधार पर 


श्र 


कै अनुसार दनमें बहुधा व्यंग की मर्यादा का अतिक्रमण हुआ है।" हां एक 
च्यंग कविताओं में से एक सत्य शिव सुन्दरय, जो तार सप्तह में एंगेल 
है, अवश्य ही महत्वपूर्ण है। कविता में शुद्ध कलावादियों पर प्रभावशवी मो 
किया गया है : ४ 


घुद्ध कला के पारी, कहते हैं उप्त पार की 

श्म दुनिया की कौन कहे, भर सागर में कौन बहे 
जे हो राधारानी की, या जिसने मनमानी की 
राषा या अनुराधा से, छिप कर अपने दादा पे 
कप्ती बढ़िया चाल की, बलिहारी योशल की 
उसके भक्तों में से हम, सत्य ग्रिवं सुन्दर 


लेकिन पूरी कविता व्यंग और सपाट कयत का वेमेल मिश्रण है। कह हे 
अन्त के 'मोरत' ने, सपाद कथन ने, (इसलिए नहीं कि वह अपने बाप | 
गलत है, बल्कि सिर्फ इसलिए कि वहू एक व्यंग कविता के अत में गा 
कविता की प्रभावशीलता को काफी कम कर दिया है। 


महैस्द्र मठनामर ग 

प्रतिभा के, और किसी उत्कट प्रेरणा के अभाव में सिर्फ मेहलत कै वाई 
जब कविता लिसी जाती है, तब वह साधारणता के कोन कौन से तिल 
को छू सकती है, यह देखना हो तो श्री महेन्द्र मदनागर की अधिक दवा | 
देखी जा सकती हैं। प्रगतिशील कविता पर जो सपाट सामान 
सुआात्मकता तथा गद्यात्मकता का आरोप लगाया जाता हैं हें कर्दाि भीड़ 
अधिक सच श्री महेस्द्र भटनागर 'की कविताओं के संबंध में अमन + 
भटनागर को कविता लिखते हुए तीस वर्ष-हो गये (“ दस 
परनेप पर सुचना है कि कविता लिखना उन्होंने १६४४६ से शुरू किया)! झा 
पहला सकलन दुटती श्ु जलाएं १६४५६ में प्रकाशित हुआ थीं गै 
ग्यारहवां संकलन संबर्ते १६७२ में प्रकाशित हुआ है। इस बीच हु 
सकलच भ्रकाशित हो चुके हैं उनके नाम हैं: मयो चेतना, बदसत 
मभियात, अन्तराल, तारों के भीत, निमोबिया, विहान, सपु्मि/ ओर 

महेन्द्र भवनागर की लगभग सभी कविताओं की विष्यवरस्त हेध 
है। 'राष्री-्यंजिल', 'सत-सदेशा, 'दीप-तुफात' आदि अगतिशील कि 


ख्जज+--7--+-+त+तित्न्‍> 
3२. नया हिन्दी काथ्य, पृ. १८३. 
ह्८६ 


उपमानों के माध्यम से ही उन्होंने अपदी आशा ,और आस्थावादी इष्टि को 
अभिव्यक्तित दी है। पारंपरिक और मुक्त दोनों छन्दों का उन्होंने प्रयोग किया 
है पर उनकी अधिकाश कविताओं मे या तो ऊष्माहीन उद्बोधन का स्वर है 
या प्रभावहीन चित्रण का | पहली तरह का एक उदाहरण लिया जाय: 
फर 

में शोषित दुनिया के 

आंज करोड़ों इन्सानों से कहता हूं 

मैं भूखों नंगों पद्दर्लितों मु 

बेबस और निरौहों की आहेों ते कहता हूं 

अब और अंधेरे में 

मत खोजो पथ अपना 

अब और न देखो 

अन्तर की आंखों से सपना ! 

खीलो पलकों को साथी 

नयासबेरा , - 

आज तुम्हारे स्वायत को तैयार 

कोयल वृक्षों के झुरमंट से 

कहती आज पुकार पुकार 

नया सबेरा, नया ज़माना 

बंदल गया संसार !' 

ह ---मैं कहता हूँ/ जिजोबिपा ३५ २6० हर 
लेकिन फिर भी किसी किसी कविता में मुक्त छन्द का, प्रवाह और किसी किसी 
की गीतात्मकता प्रभावित करती है। जैसे, है 

यदि आंधियां आएं तुम्हारे प्रातः." ** 
_ उनसे खेल लो 
जितनी बड़ी चट्टान वे फ़कें तुम्हारी ओर... 
* »' ',, ,. उत्तकों झेल, लो ! 
घुम तो जानते हो -.. ५. . .; 
आजकल वरचात के दिन हैं 
गगन में सलबली है 
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दौरदीरा है घटाओं का... 


तुम्हारे सामने अखित हो उनकी शदाओं का / 
' --हिम्मत ने हारो, जिमोविदा 


भाषा महेल्‍्त भदनागर की अधिकतर जनवादी हो है, पर छायावादी शदाकती 
का मोह भी बहुत सी कविताओं में परिलक्षित किया जा सकता है। 
प्रतुप्त | ४! 
प्रत्तरों की चादरों को छोड़ | 
प्रांयुभाद, ग्राज्यशक्ति, भू व॑ प्रतीति ले 
उठ रहा प्रहारना का अस्त 
है असांच-गर्व मृत 
अप्तार अस्तमन, विधुर, विपन्‍्न 
अब विभीषिका-विभावरी 


पिभास से विर्भीत फियिला । रहे नी चेहरा 


ऐसी ही कविताओं की ध्यान में रख कर श्री प्रयाग नारायण' त्रिपाठी गैकह 
है कि महेन्द्र भटनागर की कविताओं की साथकता का एकमात्र पा कररि 
कि थे साधारण जनता तक क्रान्तिकारी भावनाएं और विचार पंख डी है 
लिखी गयी हैं, और इसलिए यदि इनमें शिल्प श्री का सौन्दर्य नह कोर 
तो भी ये अपना उद्देश्य तो पूरा करती ही हैं/--भी कट जाता है। और दंद 
यह भाषा और शब्दावली साधारण जनता तक तो शब्दों की ध्वनि 
के प्रवाह के अलावा कुछ नहीं पहुंचा सकती ! परसगालक 
इस प्रकार महेन्द्र भटनागर की कविताओं का 'परिमाणाह् माह 
स्वीकार करते हुए भी जहां तक ग्रुणात्मक महत्ता का सवाल है, न ४ अं 
नारायण जिपाठी के इस सुल्यांकन से पूरी तरह सहमत हैं कि की बात 
लाएं! से 'संत्रण” तक उनके कवि की यात्रा मुके एक ऐसे गायक आती 
लगी, जिसके चारों ओर किसी ने लक्ष्मण रेखा खीच दी हो । का 
उद्बोधन, नाश निर्माण, भविष्य चिन्तन, इच्छित विशवास-“ये से हीं 
काव्य विषम हो सकते हैं और हुए हैं। परन्तु यदि कोई कवि ऐसी टी ्म 
से घिदा रहे जो उसके विन्तव से तो स्वंधा मेल खाती हों, परन्तु *' 


बीती तन सन... 
४३. माध्यम, नवम्बर ६२, पृ. ६४. 


श्षद 


गहरे न उतर .पाई हों, जो “उसकी अपनी दामात्मक उपलब्धियां न लग कर 
बौद्धिक सहानुभूति की उपजीव्य ही लगें, तो क्या कहा जाय ।/ 

वास्तव में महेन्द्र भटनागर की अधिकांश कविताएं देशकाल निरपेक्ष 
आशा, विश्वास और आस्थां को कविताएं हैं: इसी कारण प्रभावशाली 
नहीं हैं। वे आस्था और आश्या की वात तो करते हैं पर आस्या और आशा 
को किसी निश्चित देश, काल, घटना, पृष्ठभूमि में रख कर रूपायित नहीं करते, 
उनकी आशा और उनका विश्वास हवा में लटकते हुए अमूर्ते आशा और 
विश्वास लगते है । 


सुदर्शन चक्र 


कानपुर के प्रसिद्ध मजदूर कवि सुदर्शन चक्र मूलतः उन प्रगतिशील जन- 
कवियों की परम्परा के कवि हैं, जो मजदूर-किसानों और साधारण जनता को उन्ही 
की भाषा में राजनीतिक चेतना देते आ रहे हैँ । हिन्दी भाषी क्षेत्र की विभिन्त 
जन भाषाओं की प्रगतिशील कविता को, क्योंकि मैंने इस पुस्तक के विवेचन 
क्षेत्र से बाहर रखा है, इसलिए उस्‌ परम्परा के अनेक पुरस्कर्ताओं पर यहां 
विचार नही किया गया है। ,पर सुदर्शन चक्र की काव्य भाषा, मुख्यतः खड़ी 
बोली हिन्दी ही है। - ४ चि न 

स्कूली शिक्षा और बाकामदा काव्य-शिक्षा से वंचित इस सर्वहारा कंबि 
ने जो कुछ सीखा और लिखा, वह अपने मजदुर-जीवन के वास्तविक अनुभव 
और स्वाध्याय से ही। एक मजदूर की सच्ची भावनाओं और वास्तविक 
विचारों को ही उसने साधारण जनता की भाषा में प्यवद्ध किया है । 

कृवि सुदर्शन चक्र की अब तक कोई पद्धह-सोलह ; छोटी छोटी काव्य 
पुस्तिकाएं, दो कविता-संग्रह और एक भ्रवंध काव्य प्रकाशित हो चुके हैं । 
उनवी पहली वाब्य पुस्तिका मजदूरों को रणमेरी १६३७ में प्रकाशित हुई थी, 
जबकि वे अभी सोलह ही वर्ष के थे । १६३८ में उनकी भांसी की रानो नामक 
दूसरी काव्य पुस्तिका प्रकाशित हुईं, पर यह शीघ्र ही ब्रिटिश सृरकार द्वारा 
जब्त कर ली गयी। इसी वर्ष उनकी एक और पुस्तिका आल्हा आम हड़ताल 
भी प्रकाशित हुई, जो कानपुर के मिल मजदूरों की तत्कालीन ५२ दिन की 
ऐतिहासिक हड़ताल पर लिखी गयी थी । चोथो पुस्तिका :४२ में प्रकाशित 
साल सेना की विजय है ओर पांचवी तथा छठी इसी वर्ष में प्रकाशित मजदूर 
की करण कहानी और सोदियत रूस जिन्‍्दाबाद । इन पुस्तिकाओं के मामों से 


४४. वही, पृ. ६३- 
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ही इनकी विषय वस्तु स्पष्ट है। विश्व शास्तिसे संबंधित .नौसी पताहा उसी 
सातवीं काव्य पुश्तिका है, जो १६५१ में ब्रकाशित हुई। इसी वां 5) 
अगली पुस्तिका भूछ मा प्रकाशित हुई। इसे पुस्तक के पहले हिससे मे ग़्ी 
में वर्तमान पूजीवादी समाज की वास्तविक तस्वीर प्रस्तुत की है, ढूपरे 
साम्यवादी दुनिया की झलक दै और तीसरे में भूख मार्च को उसकी बाबर 
मंजित तक पहुंचाने के लिए जनता का आह्वीन किया गया है। समान है बेड 
वर्गों और पक्षों के संक्षित चित्र इस कविता की विशेषता हैं। उनकी 
पुस्तिकाएं हैं: साम्यवाद का हिवतांडव, जिन्‍्दगों का मेला (५२) पेटी के 
लड़ाई, रावण राज (४२) सस्‍्तालित की ललकार शहौदों की कतार (08 
उल्नीस सो सत्तावन (५३) और बोट की घोट । जिग्दगी का मेला में गत | 
विश्व शास्ति की मांग को लेकर हुए अन्तरराष्ट्रीय तथ्ण समारोह का पी 
और रायण राज कांग्रेसी राज्य की 'वोस्तविकर्ता सामने लाती है। कर 
फतार में कवि ने १८५७ के शह्दीदों--मंगल पाडे, भांसी की राती। ५ हि 
अजीजन रण्डी-नसें लेकर भगत सिंह, गणेश शी कर विद्यार्थी, आजा 00% 
लंदम में उसके घर जाकर मारते ' बाले' ऊिपम सिह; महात्मा गांधी, है 
भारद्वाज आदि तक कई शहीदों को अपनी श्रद्धांजलियां अपित की हैं। 
की जनवादिता इतनी मुखर है कि उसने कसी की रानी के ही सी है 
रण्डी की भी वन्दना की है। उन्नीस सौ सत्तावन एक ' लम्बी 22% 
जिसमें १८५७ से लेकर १६५७ तक के राष्ट्रीय और समानतावादी मी. 
के संदर्भ में विचार और प्रतिक्रियाएं प्रकंट की गयी हैं। का 

सच्ची कविताएँ (५६) और फम्पुनिज्म कवितांबली (४८) कविशी 

कवितारीं 
में देश मर्ति है 


पत्रिकाओं में प्रकाशित विभिन्‍न कविताओं के संग्रह हैं। 'सच्ची 
प्रस्तावना में पंडित सुंदर्र लाल ने लिखा है कि इन कविताओं 
अन्तरराष्ट्रीय भाईचारा है, सब मंनुष्यों की बरावरी, सबकी 
भलाई, और सबकी खुशद्दाली को संदेश है। अत्याचार और अर का. द्रि री 
है, शान्ति और सत्य का समर्यन है। वाह्तव में सच्ची कविता वि 
समसामयिक राजनीतिक घटनाओं और राष्ट्रीय तथा कुछ अन्तररा५ हिवियः 
की सच्ची तस्वीरें हैं जो कवि ने अपने 'मानस-दर्षण में री हैं। 
वैधिष्य कवि की विस्तृत संवेदनशीलता को व्यक्त केस्ता 
लेखा जोखा' नामक एक कविता की प्रारंभिक पक्तियां हैं 


* चुरूआत ही सबसे सच्ची, बिना दवा के जूझी बच्ची 
बच्चे का भी पढ़ना छूटा, फीस बढती का बक फूटा .. - 
महगाई ने नयी मोड़ ली, बेकारी ने कमर तोई दी. 


१६० 


अपने व्यक्तितत जीवन की इन कठिनाईयों को दो चार पंक्तियों समपित 
करते ही कवि अपने देश और मानवमात्र की समस्माओं पर आ जाता है : 


पाक-अमरीका को गठबंधन, पूर्व बंय का विष्लव-मंथन 
रूस-चीन की रेल चल गयी, मास्को-पेकिंग-मेल चल ययी 
अब देखेंगे नये सीन को, चले जवाहरलाल चीन को 


यर्याप संकलन की लगभग सभी कविताएं साधारण ही हैं, काव्य-कला की इप्टि 
से उनमें कोई विशिष्ट उपलब्धि नहीं है, तयापि कही कही कुछ सुन्दर 
और भपूर्ण पंक्तियां भी दिलाई देती हैं. ६ 


बेईमानी की दुनिया में एक दिवस ईमान का 
एक मई त्यौह्वार सृष्टि के मेहनतकझ इन्सान का 


कम्युनिय्म कवितावलो' में तीन चार कविताएं कवि कर्म के प्रति कवि के 
इष्टिकोण को व्यक्त करने वाली है, दो तीन विश्व ध्ान्ति को समर्पित है, तीन 
गौतम बुद्ध, तुलसीदास और रवीन्धनाथ को अर्पित की गयी श्रद्धांजलियां हैं; 
ओर दो हैं कवि को 'भूख-मा्च” और 'सोवियत सत्ताइसी' नाम की प्रसिद्ध कवि- 
ताएं। 'सोवियत सत्ताइसी' इस संकलन की एक महत्वपूर्ण रचना है । 

“कम्पुनिस्ट कषा' एक विशातकाम प्रबंध काव्य है, जिसमें अवधी भाषा 
और रामचरित मानस की हौली में विदव कम्युनिस्ट आन्दोलन के इतिहास, 
ओर उसके भविष्य को एक विस्तृत फलक पर चित्रित किया गया है। निरचय 
ही यह कवि की सर्वाधिक महत्वपूर्ण रचना है । 

सुदर्शन चक्र की कविता की सवस्ले बड़ी विशेषता है उनकी जनवादिता, 
साधारण जनता तक उनको पहुँच । शिव वर्मा के दाब्दों में “हमारे खयाल से 
सुदर्शन चक्र की सबसे बड़ी ताकत है, उनका जनता से सीघा सम्पर्क । वे स्वयं 
ती मजदूर रहे ही हैँ, साथ ही वे अब भी मजदूरों के बीच रहते हैं, उन्हीं के 
इष्टिकोण से सोचते हैं, और फिर जैसे भी भाव अप्ते हैं; उन्हें आसान से 
आसान भाषा में बगेर किसी क्षत्रिमता के ज्यों का त्यो रख देते है, वे तीर की 
भांति दिल की गहराई तक पहुंच जाते हैं । 

फिर यद्यपि सुदर्शन राजनीतिक रुक्ात के कवि हैं, उनकी कविताओं का 
अधिकांश राजनीतिक संघर्षों और आन्दोलनों से संबंधित है, तथापि उनमें वह 
संकीर्णता और कट्टरता कम ही दिखाई देती है, जिसकी पूरी तरह से अपने 
काव्य को राजनीति की सेवा में लगा देने वाले ऐसे कवियों से आशा की जा 
सकती है । यह असंकीणंता खासतौर से उन, कविताओं में “मुखर है, 
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जिनमें कवि ते भारतीय राष्ट्रीय आस्दौलव और उसके नेताओं का--गिर क 
स्वयं वूर्जुवा नेता मानता है--बरहुत सम्मान के साथ जिक्र किया है। 

दलितों और विशेष तौर से उपेक्षित दलितों के प्रति गहरी सही, 
उनकी कविता का एक और ग्रुण है। जहाँ इस कवि ने माव-लेतित हर 
स्तालिन को श्रद्धांजलियां अधित की हैं, वहां अजीज रण्डी, गंगू बावा मै, 
लाल इमली के शहीद मजदूर वेकीदास आदि की भी उपेक्षा नहीं वी। है 
कवि की विकसित जनवादिता का ही प्रमाण है कि वह सके अशगझतों हे 
प्रभावित नहीं हुआ है, उसने उपेक्षित पर जनता, के लिए लड़ने वार्ल प्ले 
बह्ादुरों को स्वयं प्रभामंडल देने का भी प्रयत्न किया है । 

सुदर्शन चक्र के काव्य की सवसे बड़ी कमजोरी उसका शिल्य पक्ष हनी है। 
कवि ने प्रत्येक विषय पर कविता लिखने के प्रयत्न में उसकी युब उौक्षा 
है, पर क्योंकि वह्‌ मुख्यतः मजदूरों का ही कवि है, इसलिए उसकी कविता 
कलात्मक इष्टि से साधारण होते हुए भी अपने उद्देश्य में सफल हूँ। 


मलखान सिंह सिसौदिया 


मलखान सिंह सिसौदिया ने लिखना तव शुरू किया (४३ में) जब एक 28५ 
तो द्वितीय महायुद्ध चल रहा था और दूसरी ओर भारतीय राष्ट्रीय मुक्त श्भ 
सन अपनी गंभीरतम अवस्थाओं में से गुजर रद्दा था-“बंगाल का 
साम्प्रदायिक दंगे, उस पृष्ठ भूमि के दो और महत्वपूर्ण तत्व ये। का 
तक उन्होंने समसामयिक विषयों पर ठोस साम्यवादी दप्दि से अनेक 0» 
लिखी जो हंस और नया स्राहित्य में प्रकाशित होती रही । ४५ में रे 
कविता संग्रह बंगाल के प्रति प्रकाशित हुआ |... आवक 

सकलत की भूमिका में डॉ. रामविलास शर्मा ने सूचित किया है कि तो 
सिह बचपन से ही किसानों और मजदूरों के सम्पर्क में रहे हैं। और ्ि 
भाषा और रहत-सहन में मजदूरों को सी सादगी है, बुद्धि जीवी वर्ग के 
भी कुसंस्कार उन्होंने अपने भीतर नहीं आने दिया है ।* गीः 

संकलन की अधिकांश कविताएं सामयिक राजनीतिक और सामाजिक 
विधियों से संबंधित हैं। इस इप्टि से मलखान सिह को प्रगतिशील (9 
के केन्दीय वर्ग की उस शाखा में रखा जा सकता है जो अपनी राजनीति शव ० 
के कारण अलग की जाती है, ओर जिप्तमें झील, इलेख आदि अते है हे 
कविताओं में 'बट्गांद के प्रति, 'बंगाल का अकाल, 'देश देश ने करवट सी 


3 अल्न हक पक 
५४. परिचय, बंगाल के प्रति, जन प्रकाशन यह, वम्बई-४, ४. (० 
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कम्ताई का दलाल, “गुमराह देश भक्त से', 'खोजों आजादी का निशान, 
गरजा है अब हिन्दोस्तात! आदि उल्लेसनीय है । 

द्वितीय महायुद्ध को फासिज्म विरोधी जनयुद्ध के रूप में देखने की साम्य- 
वादी ध्ष्ट इन कविताओं में व्यक्त हुई है । इसी इप्टि के प्रभाव में कवि भारतीय 
राष्ट्रीय आजादी की लडाई को भी इस व्यापक लड़ाई से अलग नही मानता है ! 

चटगाव के प्रति! चट्याव में हुए क्रान्तिकारी श्रयत्नों को सम्मान के साथ 
अभिव्यक्ति देती है और इसे चटगांव की पुरानी ऋात्तिकारी परंपरा से जोडती है : 

शस्त्रायार काण्ड का कुचला पौधा पेड़ हुआ है 

पिर पर गिरी विजलियां तो भी लाल फूल निकला हे 

जिम्के लोह से खूनी ने ग्रिलाखंड नहताये 

निबे नियल जाने क्रो कब से अजयर हे मुंद बाये 

भूल और ब्रीमारी सह कर जो जीहर दिखलाये 

लोह सने देश के मिर को ऊंचा अभी उठाये । 

'देश-देश ने करवट बइली' द्वितीय महायुद्ध के अन्तिम दिनों में संसार भर में 
राष्ट्रीय स्वतंत्रता और आ्िक समानता के जन आन्दोलनों में जो एक अभूतपूर्व 
ज्वार आया उसे अपना विपय बनाती है । ५ 

'वोजी आजादी का निश्चान! और 'गरज उठा है हिन्दोस्तान' युद्ध के समाप्ति 
के आसपास की जन भाषना को चित्रित करती है : 

कस कत्त कर तीर कलेजे में अब तवारीस ने मारा है 

दम व्ोड़ रहा है बूद्या जय पहती लोह की घारा है 

फापिस्ट लुटेरों की नैया, पानी में खाती है चक्कर 

जनवल का सोया हुआ गैर अब तड़प उठा है गुरकिर 

संकलन की कुछ कविताएँ कवि के व्यक्तिगत जीवन संघर्ष से भी संबंध 
रखती हैं: जेगे 'भोणित के नाले'। मम्मट ये काव्य के उद्देश्यों मे 'शिवेतरक्षय' भी 
गिताया था। यह कम्रिता कवि ने अपनी बीमारी टी. वी. के विरुद्ध लिखी है, 
और निश्चय ही इस कविता ने उसे टी. बी. से लड़ने और उस्ते पराजित करने 
में बहुत सहायता दी होगी : 

डटकर लड़ने.को सिक्षा ही मिली दूध में'माता के 

फिर में क्यों परवाह उरू' क्या अक्षर हिती विधाता के ? 

मानव का लोह वहता है मैरी स्फ्रीत गिद्ाओं में 

है हार करने की ताकत अब भी सबल् मुजाओं में ! 


हि १३ १६३ 


् 


इस संकलन के अतिरिक्त पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित उतकी ईर्थ कैप 
कविताए' भी विचारणीय हैं । फिर वसनन्‍्त आया,' सोवियत इस केपति। है 
तूफान स्वेहारा हैं, 'किसने यह संसार बताया. और 'आ गया पहकर के 

“फिर वसन्त आया है, में युद्ध के वाद खिले जववादी फुतो-कई के शै 
आजादी--पूर्वी यूरोप में कई समाजवादी जनतंत्रों के जत्म-काी अभिनेल है। 


पतझर के दिन बीत चुद्षे हैं दिर बसन्‍्त आया है 

विश्व विटिप पर फिर जन-युग का विहय चहचहाया है 

देझों की उजड़ी ढालों पर नये सुमन विकेता कर 

तजा रहा है मानवता के उपबन को कुपुमाकर 

है खतंत्र निज निज विकांत को जाति जाति की कार्य 

झोमित है नव रंग रंग के फूलों से फुलवारी ! 

“हम तुफान सर्वहारा हैं' मेहनतकशों का घोषणापत्र है, भावावुकूल 
में 'थीम' का ऋमिक विकास, प्रश्नवानक्‌ एली और कवि की 
सजगता ने इस कविता को स्ाभारणता कै स्तर से काफी ऊपर 


मेहनत हे ईमान हमारा मेहनत मजहब-देश 

हम तूरान सर्वहारा हैं विप्ठव के संदेश 

कौन पहाढ़' तोड़ कर देता है समतल मेदान 

कौन घरा को चीर सोदता सोना-चांदी खान ? 

कौन कारखानों खेतों का जलता हुआ जमाल 

कौन जवानी का जौहर है, श्रम का कौन कमाल 

हम नवय॒ग के लाल हरावल समता ज्योति औरीप 

मेहनत है औैमान हमारा, मेहनत मजहब-देश 

इस प्रकार यद्यवि मलखान सिंहजी की सामयिक विषयों पर हर 
कविताएं साधारण ढंग की प्रगतिशोल कविताएं हैं तथापि हें रस ५ 
बिल्‍प कुशलता के साथ स्तरीय काव्यात्मकता के दर्शन होते हैं । पई 7 
सार्थक प्रयोग हमें उनकी कविताओं में मिलते हैं; जैसे-- 

आजादी का छि्फ़ लिझाफ़ा सत है जब हि युलामी के 

हि ज हि 

कलम्‌[ही फूट का कफन आज एस्े का झंडा बनता है ग 

सामाजिक यथार्थ मये प्राकृतिक प्रतीकों के द्वारा उन्होंने कई हक 
अभिव्यक्ति दी है। उतरी अधिकतर करिताओं में सणपि सीधी मारी 


ट छह 
थोड़ी सी थिस 
उठा दिए हैः 


विधीशशिण 
डी ॥ 


ही 2 


रृ६४ 


शैली के ही दर्शन होते हैं पर समय पर अन्य प्रकार की शैलियों का प्रयोग भी वे 
सफलता के साथ कर सकते हैं : प्रमाण स्वरूप उनकी कविता 'तुफान आ रहा 
है! की ये पक्तियां देखी जा सकती हैं : 


दुर्लध्य तंग पर्वत पथ को न रोक सकते 
उन्मत्त हरहराते नंद भी न ठोक सकते 
उद्दाम भफि-गति के हैं क्षिप्र चरण-चंचल 
कर ध्वस्त नियति-कारा विश्ुन्ध वायुम॑डल 
उंचात पवन-रथ चढ़ 
युग रोष आ रहा है 
तूफान आ रहा है 
तूफान आ रद्द है 
इन पंक्तियों में तूफान की विकरालता की नादार्थव्यंजक शब्दों में सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुई है । 


चन्द्रदेव शर्मा 


चन्द्रदेव राजस्थान के प्रसिद्ध प्रगतिशील व्यंगकार ये । आजादी के बाद के 
राजस्थान की खासतौर से बीकानेर-जोधपुर क्षेत्र की राजनीति का उनकी 
कविताएं एक सच्चा दर्पण हैं--एक शोषित पर सचेत जनवादी हृदय-दर्पंण, 
जिसमें सामन्तों, पूंजीपतियों और उनकी प्रतिनिधि पार्टी कांग्रेस तथा धर्म के 
ठेकेदारों की घिनोनी करतूतों का वास्तविक रूप प्रतिविम्बित हुआ है। पुस्तक 
रूप में अभी उनकी बहुत कम कविताएं प्रकाशित हुई हैं--उनका एकमात्र 
संग्रह पंडित थो गजब हो रहा है एक छोट सा संग्रह है। सिर्फ इसके आधार 
पर उनकी मुख्य प्रवृत्तियों को नहीं समझा जा सकता । 
चअन्द्रदेव कण समस्त कविताओं को तीन बड़े बड़े वर्गों में विभाजित किया 
जा सकता है: (१) ब्यंग, (२) हास्य-कविताएं, इसी वर्ग में उनका बच्चन, 
महादेवी, सुभद्रा कुमारी चौहान आदि की कुछ प्रसिद्ध कविताओं पर लिखी 
हुई पैरोडियां भी आ जाती हैं, और (३) गम्भीर कविताएं। तीसरे वर्ग को 
फिर दो उपवर्गों में थांया जा सकता है: गम्भीर स्वर की प्रगतिशील 
कविताएं ओर गम्भीर स्वर की दार्शनिक कविताएं । यद्यपि यह अन्तिम बर्गे 
कविताओं की संख्या की इप्टि से एक बहुत छोटा वर्ग है, तथापि समग्र रूप से 
उनकी कविताओं पर विचार करते हुए उसकी भी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
प्रगतिशील इंप्टि से उनकी कुछ गंभीर कविताएं और व्यंग विचारणीय हैं । 
कुछ ऐसी हास्य रसात्मक कविताएं भी इस परिधि में जा जाती हैं, जिनमें 


न्श्ह 


सामाजिक यथार्थ के विभिन्‍न अंगों और पक्षों पर परिहास पूर्ण री ४५ 
गयी है। ऐसी कविताओ में 'ला कॉलेज का स्टूडेन्ट', (अशिक्षित पतिनीर्शि के 
“रसिक साहित्यकार', 'परनिहारिन', 'पशुमेला और पत्रकार कव तक 8) 
नाम लिये जा सकते है, सामाजिक यथार्थ की भावपूर्ण या उद्वोवतली ; 
घील अभिव्यक्तिओ में 'खुदाराम” (साम्प्रदायिक दगों पर), खत 
पर' (धर्म के सेठाश्रय पर), 'वेसे का कोड', 'रूप का बाजार, अलग) 
(पूजीवादी झोपण पर), “धर्म के ठेकेदार! और उद्‌वोधन' छल 
ये कविताएं अधिकतर सीधी सपाट शैली मे प्रगतिशील विचारों की बम्थिति 
है । हा खुदाराम' अवश्य एक प्रभावशाली कविता हैं।। हिमाई ही 
चन्द्रदेव के कवि-व्यक्तित्व का जौहर वैसा और कही नही ईिं 
जैसा उनके व्यगों मे दिखाई देता है। उनके ब्यंग का मुस्य विष ३४3 
बाद के राजस्थान की दक्षिणपथी राजनीति है। इस राजनीति में 2 | हि 
पहला शिकार वनती और बिगड़ती हुई कांग्रेसी सरकारें और उनके नेता हम 
से गया जमाना वापस लाने की कोशिक्ष करने वाले सामन्‍्ती तत्व तड | 
भारतीय संस्कृति की दुहाई देने वाली पुनरुत्थानवादी पार्थियों की भी ६ 
माफ नहीं किया है : 


बिजली का दुय हैं भौदू जी, अब भी दीपक जहा रहे है। 
इन चेलों को रबय॑ गुरूजी?, मांग घोट कर रिया रहे हैं। 
जला जहा इन्सान मारते, इधर जानवर जिठा रहे हैं । 


यो माता के सेवक मा का, दूध बेच कर रिव्ा रहे हैं | 
--धाय सभा चुनाव 


काग्रेसी नेताओं पर व्यग देखिए-- 


नेता बनना उद्योग नया, * 
यह खूब मुनाफा देता हे 

भाषण की योली बेच 

गेंट में थैली चित कर लेता हैं 
अफ़म्तर तक सारे डरते हैं, 

जब मांयो परमिट मिलता है 

चंद के बल पर नेता क्या, 

सारा घर भर हीं पलता हैं 


१६६ 


न 
खुद लिख लिख कर अखबारों में , 
अपनी तारीफ छपाते हैं 
व्यापार नये, उद्योग नये, 
भारत में बढ़ते जाते हैं । 

और आजादी के वाद देशी राजा महाराजाओं की मसनः स्थितियों की यह 

व्यगात्मक अभिव्यक्ति--- 
वाज महल होटल में बैठे, 
सब राजा महाराजा 
सोच रहे सामन्ती युग का, 
उठता देख जनाजा 
कैसे वापस आये किर से, 
गुजरा हुआ जमाना 
इस जीवित रहने से अच्छा, 
दारू पी मर जाना 


--महाराजा यूनियन 
भारत की पुरानी अध्यात्मिक सस्क्ृति पर वध्यंगरात्मक प्रहार उनकी कविताओं 
की प्रधान विशेषता है । “विवाह की वात में वे अपने किसी मिन्न दयाराम के 


साथ एक कानी-कुरूप-अपढ़ स्त्री से घोसे मे शादी की जाने की कहानी सुनाने के 
बाद कहते हैं-- 


पर दयाराम मत रोओ तुम, हम हिन्दू हैं, यह भारत है 

यह भारत जिप्के सम्मुख नित, ईश्वर का होता छिर नत् है 

यह देव लोक से भी उत्तम यह कर्म-मोक्ष-मय पृष्य घरा * 

यह आदयों की तप्ी भूमि ! गुण याते थकती स्वयं गिरा 

चुप रही पोंछ लो तुम आंसू, बंध यया गले जो यहां ढोल 

बस उसे बजा ही सुख पथ, भारत मां की जब बोल-बोल / 

'हमारा देश नामक एक कविता में वे भारत के बारे में दो विदेशियों के 
श्रद्धापूर्ण इप्टिकोण को व्यक्त करने के बाद अपनी ओर से कहते है--- 

में वोला-यह सब यदत बाव, मैं इसी देश का हूं वासी 

तुम कहते हो जिनको योगी, में कहता हूं सत्यानाय्ी 


१६७ 


सामाजिक यथाथे के विभिन्‍न अंगों और पक्षों पर परिहास पूर्ण धष्टि डालौ 
गयी है। ऐसी कविताओं में 'ला कॉलेज का स्टूडेल्ट', 'अशिक्षित पति-जिक्षित पत्नी, 
“रसिक साहित्यकार', 'पनिहारिन', 'पशुमेला और 'पश्रकार कब तक बन लेगा, के 
नाम लिये जा सकते है, सामाजिक यथार्थ की भावपूर्ण या उद्‌वोधनात्मक प्रगति- 
घील अभिव्यक्तिओं में 'खुदाराम' (साम्प्रदायिक दंगो पर), 'लानत ब्राह्मण है तुम 
पर' (धर्म के सेठाश्रय पर), 'पेसे का कोढ', रूप का बाजार', अखबार की बात! 
(पूजीवादी झोपण पर), “धर्म के ठेकेदार! और “उद्वोधन' उत्लेखनीय हैं। 
ये कविताएं अधिकतर सीधी सपाट शैली मे प्रगतिशील विचारो की अभिव्यक्तिया 
हैं । हा 'खुदाराम' अवश्य एक प्रभावशाली कविता है । 

चद्धदेव के कवि-व्यक्तित्व का जौहर वैसा और कही नहीं दिखाई देता, 
जैसा उनके व्यगों मे दिखाई देता है। उनके व्यंग का मुण्य विषय आजादी के 
बाद के राजस्थान की दक्षिणपंथी राजनीति है । इस राजनीति में भी उनका 
पहला शिकार बनती और विगड़ती हुई कांग्रेसी सरकारें और उनके नेता है, फिर 
से गया जमाना वापस लाने की कोशिश करने वाले सामन्ती तत्व तथा धर्म और 
भारतीय संस्कृति की दुहाई देने वाली पुतरत्थानवादी पार्थियों को भी उन्होने 
माफ नही किया है : 


बिजली का युग है भौंदू जी, अब भी दीपक जा रहे हैं । 
इन चेलों को रय॑ गुरूजी?, भांग घोट कर विल्म रहे हैं । 
जला जल। इन्सान मारते, श्घर जानवर जिला रहै हैं । 


गो माता के सेवक मां का, दूध बेच कर पिठा रहे हैं । 
-“-धारा सभा चुनाव 


कांग्रेसी मेताओं पर व्यग देखिए--- 


नेता बनना उधोय नया, ५ 
यह खूब मुनाफा देता है 

भ्रापण की योली वेच 

मेंट में थैली चित कर लेता हैं 

अफ़्तर तक सारे डरते है, ' 

जब यांयों परमिट विलता है 

चंदे के वल पर नेता क्या+ हे 
सारा घर भर ही पलता है 
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खुद लिख ठिख कर अखबारों में | 
अपनी वारीफ छपाते हैं 
व्यापार नये, उद्योग नये, 
भारत में बढ़ते जाते है 
और आजादी के बाद देशी राजा महाराजाओं की मनः स्थितियों की यह 
व्यगात्मक अभिव्यक्ति-- 
ताज महल होटट में बेठे, 
सब राजा महाराजा 
सोच रहे सामन्ती युग का, 
उठता देख जनाजा 
कैसे वापस आये फ़िर से, 
गुजरा हुआ जमाना 
इस जीवित रहने से अच्छा, 
दारू पी मर जाना 
---महाराजा यूनिसत 
भारत की पुरानी अध्यात्मिक सस्कृति पर व्यगात्मक प्रहार उनकी कविताओं 
की प्रधान विशेषता है । विवाह की बात” में वे अपने किसी मित्र दयाराम के 
साथ एक कानी-कुरूप-अपढ़ स्त्री से घोखे में शादी की जाने की कहानी सुनाने के 
बाद कहते है-- 
पर दयाद्मम मत रोओ हुम, हम हिन्दू हैं, यह भारत है 
यह भारत जिम्तके सम्मुख नित, ईश्वर का होता मर नत है 
यह देव लोक से भी उत्तम यह कर्म-मोक्ष-मय पुण्य धरा * 
यह आद्शों की तपी भूमि ! गुण गाते थकती स्वयं गिरा 
चुप रहो पोंछ लो तुम आंधू, बंध यया यले जो यहां ढोल 
 चस्त उसे बजा ही सुख पाओ, भारत मां की जय बोलनबोल / 
“हमारा देश' नामक एक वाविता में वे भारत के वारे में दो विदेशियों के 
थ्रद्धापूर्ण रष्टिकोण को व्यक्त करने के वाद अपनी ओर से कहते है-- 
में बोला-यह सब्र गलत बात, मैं इसी देख का हैं वासी 
तुम कहते हो जिनको योगी, में कहता हूं सत्यानाञी 


ह 
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ञ 


ये पर्म धर्म करने वाले, जितने भी इनमें पंडे हैं, 

टूटा करते हैं भीलों को, प्रासण्डी, ढोंगी, गुण्डे हैं 

इनका जितना भी ज़ान-ध्यान, स्रीफित हैं यांजे हल्के में 

है चिलम चमेली में ईस़र है योग भगत के हलते में 

खट्टे का आांक बता देंगे, बत चमत्कार यह सारा है 

ढोगों का देश हमाश है, 

पासण्डी देश हमारा है ! 

गोबर का युग में उन्होंने भारत व/सियों के पिछड़ेपन पर प्रभावशाली 
ध्यंग किये हैं। 'गोबर्रा के रूप में उन्होंने सचमुच हो गो-भकत हिंन्दुओं को 
मूढ़ता का बड़ा उपमुक्‍त प्रतीक चुना है-- 

युग बदल जाय चाहे लाखों, भारत में अब भी सतय॒ग है 

एटम, उदजन की व्यर्थ बात, अपने तो गोचर का युग है 

बिजली से दुनिया जयमय है, या कहीं यैत नित जलती है 

अपने भारत की परती पर, केवल थेपड़ी छुलगती है । 

चूल्हे में गीबर जलता है, छतके में गोबर जलता है 

सच कह दूं तो एंस्ितजी का, योगर से भेजा चतता है / 

ज्यों ही बच्चा पैदा हीता तट से योबर आ जाता है 

योवर का लब्डू हाथ लिये, मुर्दा मर्घट तक जाता है 

गोबर में घर्मं सनावन है यो माता हमको प्यारी है 

चाहि इन्सान मरें लाखों, हम योबर पर बलिहारी हैं 

गोमृत पियी गोबर खाओ, बस सभी पाप घुल जायेंगे 

तुम ओ? बीबी-बच्चे ही क्या, पुरखे तक भी तर जाएंगे । 

भारत की अध्यात्मवादी संस्कृति पर सबसे सबल ब्यंग उनकी प्रसिद्ध 
कविता अमर रहे अध्यात्म हमारा' में किया गया है। यह कविता वास्तव में 
उनकी एक श्रेष्ठ कविता है-- 

वेद, उप्रिषद, शत, यंथ से 

सोखा हमने मूलमंत्र है 

कीता ग्रजातंत्र भारत में. 

युग युग से यह धर्मतंत्र है 
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मौतिक सुख से दूर लगोटी 

बांध गुजारा करते आये 

हम तो अमर भावना? लेकर, 

जीते आये, मरते आये 

यहां नहीं संघर्ष रहा है, 

ट्वेतभाव मिथ्या-माया है 

सदा हमारे ऋषि-मुनियों ने, 

दर्शन ने यह समझाय। है 

शक सत्य है एक तत्व है?, 

अब भी यही हमारा नारा 

भारत का द्रचारी पंढित 

राधाकृष्णन उधर पुकारा 

“भ्ौतिकवाद विनाश कर रहा, 

अमर रहे अध्यात्म हमारा [7 

कार्ल माक्स मर गया बिचारा / 

चन्द्रदेव वास्तव में एक सफल व्यंगकार थे । उनकी बव्यंग कविताओं का 
तीखापन प्रभावित करता है, पर श्रेष्ठ व्यंग काव्य के लिए जिस कसाव और 
सक्षिप्ति की आवश्यकता होती है उसके आपेक्षिक अभाव के कारण उनकी बहुत 


सी व्यंग कविताएं उतनी प्रभावशाली नही बन पायी हैं, जितनी वे हो सकती 
थी। + 


गणपतिचन्द्र भण्डारी 


भण्डारी जी एक भूतपूर्व रियासत--जोघपुर--कै सामन्ती परिवेश में पले- 
बढ़े, इसलिए उनकी कविता में सामन्ती अत्याचारों और अन्यायों के विरुद्ध विद्रोह 
का स्वर मुखर है। सामन्ती थोषण के यथार्थ को उन्होंने स्वयं देखा ओर 
भोगा है, इसलिए उसके मामिक चित्र उनकी कविताओं की एक विश्येपता है। 

रक्‍तदीप भंडारी जी की कविताओं का एकमात्र संग्रह है। संकलन की 
कविताओं में सामन्‍्त झुग की ऋर बेगार प्रथा, भयंकर सामाजिक विपमता, 
नारी के लिए समान अधिकारों की मांग, मानव की क्षमता और उसके उज्ज्वल 
भविष्य के प्रति आस्था, अट्टारह सौ सत्तावन की क्रान्ति, पेय पानी के अभाव 
और उसके कारण साधारण जनों की कठिनाइयां, दफ्तरश्ाही और लालफीता- 
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शाही के अभियाप्र, सामन्‍्ती परिवेश मे मारी के पिछड़ेपन, तृतीय श्रेणी में 
रेल यात्रा की कठिनाइयो और भारतीय नेताओं की. अंग्रेजीभवित आदि 
सामाजिक यथार्थ के अनेक पक्षों का वर्णनात्मक या व्यगात्मक प्रतिफलन है। 

संकलन की उन्न्तेखननीय कविताएं हैं: “रक्‍्तदीप', 'हम चले देखने दीवाली, 
स्वामी बनाम सेवक' और 'देहली मेल' । 

“खतदीप' एक गरीब मजदूरिन की आवश्यक आक्रोश के साथ कही ' हुई 
करुण कथा है, जिसे अपने बीमार पति की एवज में, उप्ते उसी स्थिति में घर 
छोड कर, जागीरदार का मकान बनाने के काम में बेगार पर जानता पड़ता है । 
कविता का वह स्थल तो बहुत ही मामिक है, जहां अपने दूध के लिए मचलते 
हुए बच्चे को वह चुने का घोल पिलाने लगती हैं : 


आधिर जब घीरज छू2 यया, बच्चे का ऋन्‍्दन सुन सुन कर 

बेटे की मूस बुझाने मा, लपकी चुल्टू में चूना भर 

घरती न डियी, सायर न डुहा, न फटा व्योग, न हिले शेप 

सब मीन रहे पापाण बने बच्या श्रीपति, अम्बा, महेश 

'दीवाली' आवश्यक छन्द प्रवाह से युक्त एक सुन्दर वर्णवात्मक कविता है । 
हरा कविता में सामाजिक व्रिपमता को पर्याप्त प्रभावशाली बिम्बों के सहारे 
रूपाभित किया गया है: * 


वे बेठे सेठ करोड़ीमल, जिनकी यह कपड़े की दुकान 
आंखें ध्प जाती देख चमकते खीन खाब के सजे यान 
कुछ रेशम के कुछ मलमल के कुछ जरी और योद्य किनार 
कुछ गाज, तिकुन या जारजेट, कुछ चमकदार सलमा पिवार 
इुनिया नाहक चिल्लातवी है, कहती कपड़े का काल पढ़ा 
बढ़िया से बढ़िया कपड़े का देखो कैशा मंजर या 
हां अलबत्ता मुश्फित उनकी, जिनकी हो जेब रही खाली 
हम देख रहे ये दीवाली 
विलखते हुए बच्चे को अपने वक्ष से लगाये हुए एक भिश्लारिन का करण चित्र 
खीच कर कवि कहता है : 
घिफक्ों पर मुंकुम लगा उधर लक्ष्मी की पूजा होती थी 
जब बाहर खड़ी एक लक्ष्मी दाने दाने को रोती थी 
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मौरत माता का एक लाह जब दूध | दूध चिल्लातां था 

निर्माब स्वर्ण के सिक्कों पर तब दूध उड्ेला जाता था 

भगवान दृध से नहाये पर वच्चे का पेट रहा खाली 

हम रहे देखते दीवाली ! 

'स्व्रामी बनाम सेवक' मनत्रियों और अधिकारियों के 'जन सेवकत्व' और 
दफ्तरशाही पर व्यंग है। 'देहगी मेत' भारतीय रेलों की तृतीय श्रेणी मे यात्रा 
करने वालों की भयंकर स्थिति को रूपायित करती है। भीड़ भरे डिब्बे के 
भीतर की स्थिति का यह चित्र देखिए - 

भीतर झांका वो ग्रिवदयाल अवाक देखते रहे सड़े 

इन्मान नहीं मानों मिट्टी के थेले ही ये चुने पड 

कुछ इधर सड़ें कुछ उधर खड़े ओरों की टांयें जाम किये 

कुछ दु'से थे ख़ुद को खिड़की में ओरों की हवा हराम किये 

कुछ आड़े टेढ़े बैठे थे तर बतर पीने में होकर 

कोहनी से कोहनी सा सटा टांयों से टांगें उलल्ला कर 

सैतीम सीट के डिच्ने में सत्तर आणी थे मरे हुए 

कितने ही और बेठने को हर खिड़की पर थे खड़े हुए / 

यथपि गणपतिचन्द भडारी का अब राजनीति और साहित्य दोनों में ही 
प्रगतिशील आन्दोलन से कोई सवध नही रहा है, पर रक्‍्तदीप राजस्थान में 
लिखी-छपी प्रगतिशील काव्य कृतियां में अपना निश्चित ऐतिहासिक स्थान 
रखती है, इसमे कोई संदेह नही । 


विजय चन्द 


श्री विजय चद की कविताओं के दो सकजन चेहरे और जंग लगे सपने तथा 
एक काव्य उपन्यास' या लम्बी कविता बेड्या प्रकाशित हुई है। सामाजिक- 
यथार्थ का चित्रण और रेखांकन विजय चन्द की प्रधान विश्ेपता है। चेहरे में 
उन्होने समाज के विभिन्‍न वर्गों के कुछ टाइपो के रेखाकन डिये हैं । 

वेश्या (१६६०) अपनी तरह का एक ही काव्य है। हिन्दी कविता में 
वेश्या जीवन का समग्र चित्रण और वेबाक विश्लेषण करने वाली यह अकेली 
कृति है । एक वेश्या के जीवम-यथार्य और मनः कल्पनाओ का एक हृदयस्पर्शी 
लेकिन साथ ही प्रामाणिक और यथाथ्थंवादी चित्रण यहां वेश्यावृत्ति की समस्या 
को उसकी मिश्चित सामाजिक-आर्थिक पृष्ठभूमि में रव कर किया गया है। इन 
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आदि काल से शोपित और पददलित नारियों के प्रति एक सच्चौ ईमानदार 
भावना से प्रेरित यह काव्य उनके प्रति कदणा कम जगाता है, उनकी वीभत्स 
जीवन-परिस्थितियों के प्रति एक जुगुप्सा और उस न्यवस्पा के प्रति, जो उतकी 
जिम्मेदार है, एक तीखा आक्रोश अधिक जगाता है। मगद्द इस काब्य को सबसे 
बड़ी उपलब्धि दै। लेखक ने भूमिका में लिखा भी दी: “मैंने कोशिश की है कि 
जद्दां मितली आनी चाहिये, वहा चटखारा नहीं उमरे ओर जहां होठ मु 
जाने और आयें ठद्दर जानी घाहियें, वहां बे लार नहीं टपकाने लगें ।” निश्चय 
ही वह इस कोशिश में सफल हुआ है। नारी की मूलभूत कमजोरी--विवाह 
और पुत्र॒जन्म--के प्रभावक बित्र नेश्या की मनःकल्पनाओं में उभारे गये हैं और 
उनको उसके वास्तविक वीमत्स नीवन के ननन्‍्ट्रास्ट में ररखा गया है : 

सपना पूरा हुआ 

“बहू? मैं बन ययी 

पर न एक सास की 

पर ने एक पुरुष की 

विधि ने ध्ुल्लय की 

रेख बढ़ी सींच दी / 
वेश्यावृत्ति के संबंध मे पुरुष जीवन की बडी-बडी ही नही, कुछ छोटी-छोटी 
वीभत्सताओं की भी विजयचद ने सधे हुए ह्वाथों से उभारा है : 

इप्त नयर 

सब निरे पृर्प हैं 

यह पर 

नहीं और रिशे हैं 

नहीं और नाते हैं 

मामा-मानजे, 

चाचा-भत्तीजे 

साय साथ आते है 

वाहन के फ़ालतू व्यय की बचाते हैं / 

बनिये के बैटे हैं-- 

थोक में सौदा सस्ता पटाते हैं !! 
बेश्याधृत्ति पर लिखे दए इस काव्य में कवि की विश्लेषण-क्षमता गहरी हैं-- 
उसने तथाकथित पवित्र गृहस्थ जीवन के भीतर व्याप्त सूक्षम-सी वेश्यावृत्ति को 


र्ग्र 


भी उभार कर प्रकट वेश्यावृत्ति के उन बीजों को हमारे सम्मुख प्रस्तुत किया है। 
एक बच्ची के जन्मदिवस के समारोह का चित्र खींचते हुए उसने उसके नाचने- 
गाने पर एक अंकिल के दस रुपये का नोट उसे इनाम देने और बाद में उसे 
मां द्वारा ले लेने की पूरी घटना को वेश्या जीवन की पूरी घटनावली के साथ 
प्रतीकात्मक ढंग से जोड़ कर हमारे सामाजिक संबंधों की सूक्ष्म वेश्यावृत्ति-- 
सौदावृत्ति--को उभारा है। दुम्बे के रूपक ने इस प्रसंग की अन्तिम टिप्पणी 
को कितना ममं-स्पर्शी बना दिया है : 

मुलायम कैक नहीं 

अब वह हर रोज़ 

अपनी कलेजी काटती है-- 

इम्बे की दुम की तरह 

जो केवल एक रात में 

इबारा उय आती है 
पूंजीवादी व्यवस्था ने हमारे दाम्पत्य जीवन को भी किसी हद तक वेश्यावृत्ति 
ही बना दिया है, बल्कि कभी-कभी तो वह वेश्यावृत्ति से भी अधिक वोभत्स 
हो जाता है, यह क्रूर सत्य भी कवि की नजरों से ओमकल नही हुआ है : 

कि मुझ दो टके की वेश्या से 

व्यभिचारिणी, हुश्चारिणी मुझ खजीली कुतिया से 

कोई भी राजा, महाराजा 

बड़े से बड़ा मंत्री, राष्ट्रपति 

पुरुष-पश्ु कोई 

बलात्कार नहीं कर सकता है... 

तुम्हारी एक ही बार क्रीत कर ली गयी 

सुशीहा, पतित्रता पर्मपत्नी की अपेक्षा 

में कम से कम 

इस एक विपय में - 

अधिक सतंत्र हूं 
काव्य के अन्त में भारत सरकार द्वारा कानून बना कर वेश्यावृत्ति बन्द कर देने 
के वचकानेपन पर कुछ जोरदार टिप्पणिया की गयी हैं। उनमें से एक है है. 

दूकाने न होने से 

खरीदारी नहीं मिट जाती है 
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चाहे गह बुद्ध दिन की घट जाती ही; 
वेग़क दिखना भी हट जाती हो 

लेकिन खरीदारी मिट जाने पर 
दूकाने स्वयं उठ जाती हैं न्‍ पे 


काव्य में कुछ गठ्दों की गलत वनावट जहर असरती है, जैसे 'दत्याकार' के 
लिए उर्दू के प्रभाव में देवाकारी--देवाकारी किराये'; और 'सौदागर' की 
जगह सौदागरी--'भास के सौद्ययरी' आदि, लेकिन अपनी बुनावद के प्रवाह में 
यह काव्य पाठक को निरचय ही केवल बहाता नही है, ' अधिक प्रयुद्ध बना कर 
भी छोड़ता है । 

जंग लगे सपने (६८) की करग्रिताएं आय तौर पर आज के नकली जीवन 
पर और विशेष तौर से प्रेम-संवधों में कार्यरत पूजीठादी मनोवृत्तियों तथा 
समभामयिक दाम्पत्य और प्रेम जीवन की बरेहदगियों पर प्रकाश डालती हैं या 
व्यग करती है। श्रेम-विपयक कविताओं में वें विवाह-बाह्मा रर्वधों पर व्यग 
करते हुए कभी-कभी एकनिष्ठता को राव परिस्थितियों से अलग, एक निरपेक्ष 
श्रेय की तरह मान कर चलते हुए दिखाई देते है--जब कि आज के जटिल और 
सकुल जीवन मे उस्ते मात्र एक पासंड, या एक बहुत ही ऊंचा पर साधा एणतमा 
अव्यवहार्य आदर्श बना कर रस दिया है! 'महज इतना कह्दो' कविता में कवि कैवल 
सतानोत्पत्ति को ही प्रैम और दाम्पत्य जीवन का एकमात्र उद्देश्य मानने वी 
पुरानी भारतीय फ़ूहड इृष्टि को स्वीकार करता नजर आता है। फिर भी इनमें 
से कुछ कविताओं मे आज के जीवन के नफलीपन को और उसकी बिड्म्बनाओं 
को अच्छी अभिव्यक्ति मिली है : 


वेशाएं पर्लियों चरीती सादयी दिखला रही हैं 
पिया वेश्याओं सरीसी कुटिलता अपना रही हैं 
मैं अतृप्त 

काम के बाजार 

शुद्ध वासना पाने यया 

पाया सिर्फ शहणी का फूहड़ अभिवय 

घर में है 

सहज घृप तरीखे नेह की याचना की 

पायी कैक्‍्ल 

झूठी नौटंकी 

मेरी रेयिस्तानी प्यात्त ज्रिस्ली पे नहीं बुझी । - 
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आधुनिक जीवन की रूड़िवादिता और कृत्रिमता से उत्पन्न विडम्बनाओं 
को उभारने थाली कविताओं में 'परंपरा', 'परतंत्र', हाथी के दांत', 'टिल कारने- 
गिम्ट' कविताएं उल्लेखनीय हैं और विद्रोह को सदीक अभिव्यक्षित देने की 
इप्टि से 'कौवे' झीर्पक कविता । डिल कारनेगिस्ट' में सब की हां में हा मिलाने 
वाले विनयश्ील व्यवहारवादियों पर अच्छा व्यंग है, जिनके अपने कोई विचार, 
कोई व्यक्तित्व ही नहीं है । 'कौवे' में उसे विद्रोही का प्रतीक बना कर प्रस्तुत 
किया गया है : कौवे। सब तुम्हें इुत्कारते हैं । ढेले मारते हैं । क्योंकि तुम । 
दूसरों के दस्तरखान से । अपना साय गिड़गिज्ञ कर नहीं मांगते | छीन कर 
खाते हो | क्योंकि तुम । बाज़ारू कोयल की तरह। गाना नहीं चुनाते । 
असम्य कोवे | तुम पकड़े जा कर । अपनी काली-चिफ़नी पू छ उठा कर । 
घूम घूम कर क्‍यों नहीं नाचते ? दूसरों के मनोरंजन के लिए। पालतू 
कबूतर की तरह | काम कीड़ा क्यों नहीं करते ? 


लेकिन यह कहना होगा कि चेहरे की तरह जंग लगे सपने की अधिकाश 
काबिताएं भी कब्रिताएं कम, सीबेसादे स्केच ही अधिक है । पर इस साधारणवा 
से कवि स्वयं अपरिचित नही है, सकलन की पहली कविता 'स्वयवरा' मे बह 
कहता है कि मैं साधारण लोगों का साधारण कवि हूं और अपनी रचनापुत्रियों 
का विवाह किसी राजा या सामन्त, किसी घनपति या विद्वान से नही, साधारण 
से साधारण लोगो से ही करना चाहता हूं । 


मैघराज मुकुल 


* मुकुल यद्यपि अधिक प्रसिद्ध अपनी राजस्थानी कविताओं के ही लिए है, 
पर उनके काव्य-सृजन का मुख्य माध्यम हिन्दी ही है। राजस्थान के पिछड़े 
हुए सामनन्‍्ती वातावरण मे प्रगतिशील आन्दोलन की अलख जगाने बाले कंत्रियों 
की पहली पीढ़ी में उनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


उमंग (५४) उनका पहला कविता संग्रह है। संकलन की लगभग सभी 
कविताएं एक तरुण कवि- के प्रगतिशील उत्साह की अभिव्यक्तियां है। इन 
कविताओं में कवि ने जनता ओर मजदूर-किसानों का जयगान किया , है, भारत 
माता की प्यासी मिट्टी के गीत सुनाए है, जिन्दगी, क्रान्ति, ुगसत्य और नये 
इन्सान को वाणी दी है, उपनिवेशवाद, साम्राज्यवाद और पूंजीवाद का विरोध 
किया है और जीवन के प्रति आग्रावादी तथा आस्थापूर्ण इष्टिकोण को अभि- 
व्यक्ति दी है । कवि अपनी काव्य-प्टि व्यक्त करते हुए कहता है 
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अर्थहीन घनि मात्र और केवल संगीत नहीं हूं 

में संक्रेतों में छिप कर, अब बेबत यीत नहीं हूं 

जीवन के विरद्ध जो चलती, वह कविता कुलटा हे 

कला नहीं उप्की सन्‍्तति है, आराधक उलटा है 

भाखत और पिस्तन का चुल, चुयगाति को हरता है 

बिना सींग का कबि-पग्चु, केवल हरी घास चरता है / 

“-यसंघान, उमंग 

वह भारत माता की वन्दना करता है पर भारत माता की उसकी धारणा 
जनवादी है : 

श्रमयीतरी जनता है मेरी भारत माता 

गेशा रक्त र्वह्यरा की विजय छुनाता 

“-भारतवंदना, उमंग 

कही कही घोषित वर्गों की इष्टि से आज के सामाजिक यथायें के अच्छे चित्र 
खीचे गये हैं : 

कुहीं बताओ केसे आज बसन्त मनाऊं 

रोता सारा देश और मैं गीत सुनाऊं 

जहां किग्ता पीती रहती सदा जवानी 

कगी न पूरी हुई क्रासि की शपथ पुरानी 

मरण-यही की आहुति बन कर जलती आशा 

बहरों का हे देश, मूक है युग की सांपा । 

यथ्वपि इस संकलन में कोई कविता ऐसी तो नहीं है, जिसे विशेष रूप से 
उपलब्धिपूर्ण कहा जा सके, पर कवि का स्वस्थ, पोरुषशील इृष्टिकोण, जो लग- 
भग सभी कविताओं मे व्यक्त होता है, प्रभावित करता है । 


केन्द्रीय वर्ग के अन्य कवि 
इन प्रमुख कवियों के अतिरिक्त भी इस वर्ग में आने वाले कई और कवि 
हैं, जिन्होंने प्रगतिशील काव्यघारा में ययाशवित योग दिया है, ऐसे कवियो में 
कन्हैयाजी, वीरेश्वर सिंह गोरा बादल, देवेद्द सत्यार्थी, मानसिह राही, हरि 
मारायण विद्रोही, मनुज, मुक्त कुमार, कमलेश, प्रकाश उप्पल, ख़ग्रेद्ग प्रसाद 
ठाकुर, विद्या भास्कर अरुण, मरुधर मृदुल, अद्यान्त त्रिपाठी तथा रामइृष्ण मिश्र 
के नाम उल्लेसनीय हैं । * 
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देवेख सत्यायों एक लोकगीत-संग्रही के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं, पर 
उन्होंने पंजाबी ओर हिन्दी में कविताएं भी लिखी हैं। शंदनवार (४६) उनकी 
हिन्दी कविताओं का एकमात्र संग्रह है। उनकी कविताओं पर भी लोकगीत 
शैली और लोक संस्कृति का प्रभाव दिखाई देता है (देखिए 'मणिपुरी लोरी' 
“दोडा संस्कृति', आदि कविताएं) कुछ कविताओं पर बंगाल के अकाल की छाया 
है (जैसे 'हिन्दुस्तान', रेशम के कीड़े, "काफी हाउस') । इनमें कवि के हृदय 
का दर्द, कहीं कहीं व्यंग बत कर भी उभरा है । लेकिन देवेन्द्र सत्यार्थी जी की 
अधिकांश कविताएं मात्र काव्यात्मक स्थितियां हैं, उनका पूरा उपयोग वे नहीं 
कर पाये हैं। अनुभूति की गहराई और कलात्मक अभिव्यक्ति बहुत कम 
कविताओं में मिलती है, अधिकाश में सतही भावुकता और सपाट अभिव्यक्ति 
है। साधारणता से ऊपर उठने वाली कविताओं में 'एशिमा', और “मणिपुरी 
लोरी' का नाम लिया जा सकता है । 'एशिया' मे युद्धों और क्रान्तियों 
के बीच उभरते हुए एक नग्रे एशिया का चित्र सीचा गया है । 'मणिपुरी लोरी' 
बोक उपमानों तथा लोकगौतों फ्रै अन्य तत्वों से सुसज्जित एक सुन्दर कविता है । 

मानसिह राही उज्जेन कै प्रगतिशील कवि हैं। जन आन्दोलनों में 
लगातार भाग लेते रहने के कारण उनकी कविता जन संघर्षों क्री आवाण है। 
राही की कविताएं अधिकतर साप्ताहिक चममुग के अंकों में प्रकाशित होती 
रहती हैं । कविताओं के शिल्प पर राही ने बहुत कम ध्यान दिया है। अधिकांश 
कविताएं सामयिक घटनाओं पर लिखी गयी हैं। झुन ५६ में केरल की 
बंधानिक सरकार पर प्रतिक्रियावादियों के हमलों को विषय बना कर लिखी 
गयी उन्की कविता केरल पर हमला सब के लिए चुनोती है' की कुछ पंकितियां 
देखने लायक हैं : 


क्या बढ़ने बाले कदम मजितों के पहले रुक जायेंगे 

फ्या जनतंत्री आदर्श प्मक्रियों के आगे छ्ुक जायेंगे 

क्या नये सुधारों के बदले आतंक कहकहे मारेया 

क्या प्रयतिग्रील इन्सान रूढ़ियों के द्वारे पर हारेया 

क्या नये नये निर्माणों के कानून रद हो जायेंगे 

क्या नयी व्यवस्था लाने के मजमून रद्द हो जायेंगे 

क्या खून क़त्ल इस आजादी की दुल्हन का गहना होगा 
क्या दफ़न किया जिन जुल्मों को किर उनको ही सहना होगा 
इतिहास के उजले पृष्ठों पर यह क्ित्तने कालिस पोती है 
याद रखी केरल पर हमला सबके लिए चुनौती है / 
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एक दूसरी कविता 'आया उनसठ का सास! की बुद् पंकितयां हैं : 


जी क्षितिज पर मंडलाते हैं बदते हुए एशल 
कह समस्याएं लेकर आया उनच्ठ का चाल 
बारह वर्ष गये युग वीता आजादी को आज 
हिनतु अभी जन जन के सपनों का है कहाँ छुरार 
नेयर नयर में डबयर छयर पर बेशरों ही शीज 
पट्टे काम करने गले बढ़ता है श्रम का बोझ 

देशी और बिदेशी प्‌'जी का फ़ला है जाल 

कई पम्रस्याएं लेकर आया उनत्ठ का साल 


भनुज' देपाबत राजस्थान के सामन्‍्ती वातावरण में विद्रोह की ज्वाता 
जाने बाले साहसिक कवि थे, जो असमय ही एक रेल दुर्घटना में मारे गये। 
मरणोपरान्त उनका प्रतिनिधि कविता संकलन विप्लव गायत वीकानैर के लेसक 
संघ ने १६५६ में प्रकाशित क्रिया। संकलन की कविताओं को, जैसा कि 
सम्पादकीय में भी कहा गया है, तीन दर्गो में विभाजित किया जा सकता है: 
गीवात्मक, वर्णवात्मक और उद्बोभवात्मक । गीतात्मक कविताओं से छाम्रवादी 
जैती में प्रणण और उसके सुस-दुःस, आशा-निराशा को अभिव्यक्ति दी गयीं 
है । भवुज का विद्रोही प्रगतिशील रूप उनकी वर्णनात्मक और उद्वोधनात्मक 
कविताओं में ही उभर कर सामने आया है । इन कविताओं में महत्वपूर्ण हैं-- 
'निर्बासित' (हे गाव तुझे में छोड चला।), (आज शोषण की सवल दीवार दहती 
जा रही है', 'मैं विप्लव का कवि हूं, “मैं प्रतय वह्लि का वाहक हूं', 'लोहित 
मसि में कलम डुवा कर, “ठुम कहते सथधर्प कुछ नहीं, 'ठर में असन्तोप पलता 
है! तथा वे रक्‍तपात से सनी हुई! । 

हे गाव तुझे मैं छोड़ चला” एक सुन्दर कविता है, जिसमें 'मनुज! के झब्दों 
से “जन्मभूमि के वियोग के समय, उच्छूवासों मे प्रस्कुटित, कृपक-हृदय की मूक 
कथा का छत्दवद् वाणी में प्रकटीकरण” किया गया है । वास्तव में यह शोयण 
की एक सजल कहाती' है। एक किसान को बेदखली और परिणामस्वरूप 
उठका गाव से निवर्सित ही कविता की मुख्य विपयवस्थु है। रेगिस्तान के 
सामस्ती यातावरण में एक असहाय किसान के उत्पीडन और मातुृभुमि के प्रति 
उसके सहज राग की सुन्दर अभिव्यक्ति इस कविता में हुई है । सामन्‍्ती समाज 
में मनुष्य की ओकात क्‍या है ? : 


मानव मिट्टी का रोड़ा है, वत्त जब चाह्मा तब तोड़ दिया 
मानव टमटस का घोड़ा है, बस्त जब चाहा तब जोड़ दिया 


स्ग्द 


वह पावदान का कीड़ा है, किलत्रि करता हे सुत्रह शाम 

बह पू छ हिलाता कु है, अपने मालिक का चिर गुलाम 

वह अपनी हस्ती बेच चुका, अपने मालिक के हाथों में 

है यांव तुसे मे छोड़ चला, लाचार, भरे इस भादों में 

संकलन की कविताओं में सामन्‍्ती रूढ़ियों, अत्याचारों, धामिक पासंडों 
और सामाजिक-आथिक विपमताओ के प्रति आक्रोश भरा हुआ है : 


जो मजहव कहलाता, मानव को अत्याचार तिखाता है 
जिप्ते ग्रेरित होकर भाई, भाई का खून बहाता है 

जो प्रासढों में पलता है, शोण्ति, दुबल को दलता है 
उस प्रवल पाप के पुंज धर्म की धूल बनाने आया है | 


एक कविता वे रक्‍तपात से सनी हुई! में कवि ने अपनी उसी चारणी काव्य- 
परंपरा का विरोध एक आक्रोश के स्वर में क्रिया है, जो उन्हें पारिवारिक 
विरासत में मिली घी : 


बस एक यही पेशा उनका, 
बस एक यही था काम उन्हें 
रच रच कर झूठे स़ब्द जाल 
गा गा कर यान छुटेरों के 

उन राज सभाओं में, अपनी 
वे घाक जमाया करते थे 

किर निमित्त दान के मिले हुए 
उन टुकड़ों पर जीकर, अपना 
वे गुनर चलाया करते थे; 
कविराज कहाया करते थे ! 


हरिनारायण विद्रोही भी राही की तरह सामग्रिक घटनाओं पर मजदूर- 
चैतता को जगाने वाली कविताएं लिखते हैं। केरल पर लिखी हुई उनकी एक 
कविता केरल में मत हाथ लगा पूजी के पहरेदार' की कुछ पंक्तियां है ; 
आज चाय के बायानों से आती यही पुकार , 
केरल में मत हाथ लगा पू'जी के पहरेदार 
जहां तिजौरी में न कैद है आजादी 
-जहां न बेकारी, लाचारी, बरबादी 
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मान जहां वाणी पूत्रों का होता हे 

एन और घरती बंटती गोपण रोता है 

उत्त केरल में जुल्म वितम के हमराही 

चाह रहे हैं करना फिर से सवचाही 

सोच रहे कर पायें कैसे सत्ता पर अधिकार 

केरल में गत्त ह्य लगा प्‌ जी के पहरेदार / 

प्रकाश उप्पल का एक संकलन उपबन कुजबिहारी पांडेय के साथ संयुबत 
रूप से निकला है। जैसा कि सुमन जो ने भूमिका में कहा है: उप्पल की 'मधुर 
स्वर लहरी मे एक ओर तो उन्मन ग्रुंजन का भीनापन है और दुमरी ओर 
प्रभाती का वेतालिक के स्वरों में आह्वान भी, गति को वे जीवन का सार 
मानते हैं : 

रुक जाऊं भधिकार नहीं है, 

बढ़े बिना निस्‍्तार नहीं है 

जीवन की गति हक जाने पर 

जीवन का छुछ भार नहीं है 

->गतिमय जीवन, उपवरन 

प्रकाश उप्पल को आज के शोषित जीवन के कुछ विशिष्ट चरित्रों को उभारने 
मं अच्छी सफलता मिली है--अध्यापक', 'क्लक', 'होटल ब्वाय', ट्रेन में गोलियां 
बैचने वाला लड़का, 'चपरासी, आदि उत़की कुछ ऐसी ही कविताएं हैं। इन 
कविताओं में कही कहीं तो संबंधित चरित्र के परिवेश के अनुकूल उपमानों 
के चयन से उन्होंने कुछ सुन्दर पंक्तियों को जन्म दिया है : 

बद्र॑ंग लिख” की तरह शीत के बाल हो यये 

ढ़ेर भरी मित्तलें पढ़ कर ये हाल हो यये 

ढीली टेबल की तरह जिन्दयी हिठती जाती 

और पेंप्िल पी दिन पर दिन छिलती जाती * 

आहलगिनों के कुग्नन सरीखा छिदा हुआ मन 

मेजपरोश की तरह हो गया मेला जीवन 

-+कक्‍्ल्के 


र्१० 


पदमरसिह शर्मा कमलेश! 


कमलेश एक गिर्धन किसान परिवार में जन्मे । झ्ञ्ञव में ही पिता की 
मृत्यु के कारण उनकी माता जी को चक्की पीस पीस कर उन्हें पालना-पोसना 
पड़ा । उनका प्रारभिक जीवन अभाव, गरीबी और भूस प्यास में बीता । 
इन्ही परिस्थितियों ने उनके हृदय में विद्रोह की चिनगारी सुलगाई और उन्हें 
कवि बनाया । कविता लिखना उन्होने १६३४ में शुरू किया । जीवन में उन्हें 
सम्पन्न लोगों की उपेक्षा बहुत सहनी पड़ी। इसी कारण उनके काव्य में सम्पन्तों 
के प्रति आक्रोश बहुत है। प्रगतिशील आन्दोलन में वे अपनी जन्म-जात 
गरीबी' के कारण और राहुल जी और कृष्णस्वामी की प्रेरणा से आये ॥१ 

उतके अभी तक तीन कविता संग्रह प्रकाशित हुए हैं : तु युवक है (४६), 
यू फे आँसू (५२), और परतोी पर उतरो (५२)। दूब फे आंसू मे उनने 
प्रेमगीत संकलित है, और शेष दो में उनकी प्रगतिशील कविताएं । 

कमलेश के वव्य में बढ़ते हुए स्वह्यरा की चेतना है, मिट्टी के पुतलों का 
बाह्वान है: 

मिट्टी के विश्वास सजय हो गीत प्रयाति के गाओ तुम 

अपनी नित नूतन रचना में भू को स्वयं बनाओ तुम 

अब अद्ृष्ट की डोर पकड़ कर भटकों मत सूनेपन में 

पौहष का प्रदीप ले जग में अभिनव पय दिखलाओ तुम 
और है स्वाधीनता के वाद का स्वप्तभंग। उनके संकलन “धरती पर 
उतरो' की अधिकाश कविताओं की विपयवस्तु स्वाधीनता के प्रति जनता की 
थाशाओं और स्वाधीनता के बाद की वस्तु स्थितियों के थीच की खाई है | 

फमलेश जी की कविताओं में युगजीवन की विषमताओ और वर्गे-संधर्षों 
का वर्णन एक सरल, सपाट और सृत्रात्मक प्रगतिवादी शैली में किया गया है । 
एक उदाहरण लिया जाय, 

हुआ नद्ये में डालर के अमरीका अंधा 

करता छोटे देशों में अड्डों का धंधा - 

नहीं सोचता है कि मरेया वह जल्दी ही. « 

और न देया उसे विश में कोई कन्धा 

-+पशु और मानव, थरती पर उत्तरो 


न +-+-न+- न नस 
५६. कवि द्वारा लेखक को दी हुई सूचनाओं के आधार पर 


र्श्१्‌ 


ब. 


जीवन को जटिलताओं का आभास उनकी कविताओं से कम ही होता है। 
उद्वोधन ही उनका प्रधान स्वर है : 

वाप्न्ती हुपमा हंसती है, परतन्नड़ का क्षण बीच यया 

हका नाग का बृत्य सूजन का भाव अनोखा जीत गया 

ओ मिट्टी के पतली जायो, जग दुग की कंद्रा त्यायो. * 

छुनो कवि वलुधा के कथ कृण में गूंज नया संगीत यया | 
उनके काव्य की सबसे बड़ी कमजोरी है उनका अध्यात्मवाद । नये चीन के 
प्रतिनिधियों के स्वागत गान में वे कहते है : 


मेरा यह भारत ऋषियों की पुण्य भूमि है 
आध्यात्मिकता की पेरकाति इसकी थाती है 
यही नहीं । वे अपने देशवासियों का आह्वान करते है कि 


पदयर्दित भारत के वात्ती 

ऋषियों के पद चिन्हों पर चल 
वास्तव में हिन्दू संसक्ृतिवाद' का उत पर इतना प्रभाव है कि वे वाविक हीन 
देश' का नेठृत्व करने के लिए विक्रमादित्य” से अवतार लेने की प्रार्थवा करते 
हैं, अर्जुन और महाराणा प्रताप को पुकारते हैं, यहां तक कि जब बे क्रान्ति के 
लिये प्रतिज्ञा करते हैं तो भी जनता को नही, ब्रह्मा, विप्णु और महेश को ही 
साक्षी बनाते है : 


आज अतिज्ञा करते हैं हम 

ताक्षी हों सुर-नर, मुनि-किन्नर 

साक्षी बल्मा, विष्णु, दि , 
नियतिवाद भी कई जगह उनकी कविताओं में मिलता है । 

मुक्ति कुमार मिश्र सर्वहारा वर्ग के एक तरुण कवि हैं ! अपने पिता सुदशेन 
चक्र की परंपरा को उन्होंने आगे बढ़ाया है ! उनका कविता संकलत है फूल 
और फौलाद (७०)। मुक्तिकुमार साम्यवादी आन्दोलन के उस रूप से 
सम्पूवत हैं, जिसे आमतोर पर नक्‍सलवाद कहा जाता है | फूल और 
फौलाद मे तरुण कवि की कुछ श्रणयानुभूतियों की कविताओं के अतिरिक्त 
शेष सब कविताएं सामाणिक-बयथायं और क्रान्ति के उद्वोधन से सम्बद्ध 
हैं । विपयवस्तु की दृष्टि से इन कविताओं का दायरा विश्याल है, कवि- 
ताओं के कुछ शीर्षक ही इसरा प्रमाण हैं; कुल और फीलाद', नारी, 


रश्र 


'बम्बई', 'हिमालय की बेटी मसूरी', 'ताजमहल', 'वौर भौग्या वसुस्धरा', 'कैसा 
स्वराज्य ?', कवि और कविता, आत्म परिचय, नेताओं से', महामानव 
लेनिन', भारत को प्रणाम', 'साम्यवाद', “कलकत्ता, कानपुर के नाम पाती, 
चटगांव के शहीद सूर्यस्तेन', 'जन-कम्यून जनक माओ', ऋन्ति साहित्यकार 
गोर्की,, 'क्रान्तिदृत इनवर होक्सा', सेनापति स्तालिन', 'क्रान्तिकार्ी शिवकुमार', 
'पन्द्रह अगस्त', वियतनाम और भारत, 'क्रान्तिदृत सरदार भगतसिह', 'विश्व- 
पिता कार्ल माक्स', 'अमर वीरांगना ल्यू हू लात, 'राजगुरू सुखदेव” | मकक्‍्सलवाद 
भी यहां भारत के राष्ट्रीय आन्दोलन और 'अजिता' भी यहां वालछृष्ण शर्मा 
नवीन और त्रिशूल जी के साथ एक ही कविता में गुथे हुए मिल सकते है । 
भजदूरों की राजनीतिक दीक्षा में शायद ऐसी कविताएं सहायक होती हों, पर 
साहित्यिक रष्टि से उनका स्तर बहुत ही साधारण है । हब्द-रचना और छन्द- 
विधान की त्रुटियां यत्रतन्न दिखाई देती है, और इन रचनाओ में कई ऐसी 
अभिव्यक्तिया भी हैं, जिन्हें शिप्ट रुचि के संदर्भ मे फूहड़ ही कहन्स पड़ेगा । 
विश्वा भास्कर अरुण” का एक संकलन है सबेरा और साथा। संकलन 
की लगभग सभी कविताओं मे कवि के पौरुपपूर्ण-संघपंशील और प्रगतिशील 
इष्टिकोण की छाप है। सकलन की उल्लेखनीय कविताओं मे प्रगति गीत', 
"जुल्म की दीवार बह जाए पिघलकर', रिक्शा वाला', 'सिपाही” ओर 'जनयुग 
की अग्रवानी' का नाम लिया जा सकता है । 28: 
'प्रगतिगीत' छन्द के प्रभावपूर्ण प्रवाह से युक्त एक प्रयाणगीत है । “जुल्म 
की दीवार” में एक भावनाशील प्रगतिशील कवि के कर्तव्य और रोमांस के बीच 
के इन्द्र का चित्र है : 


सत्य है प्रिय प्यार का यह स्व तेरा 
सत्य ही है रूप की कि प्यास, हास विलास नव नव 
किन्तु पीड़ा और कन्दन की ये घरती सत्य सबसे / 


'सिपाही' में साज्राज्यवादी-राप्ट्रवादी युद्ध मे लड़ते हुए एक सिपाही की 
मानसिकता का यथार्थ चित्र है। जनयुग की अग॒वानी” उभरती हुई जनक्रान्ति 
का स्वागत करती है : 


देख जायते अंगड़ाई ले बुनियादों के पत्थर 
कांप रहे हैं गुम्बद, कलसे, दर-दीवारें, थर-थर 
आज करोड़ों कण्छों चरणों का समवेत हुआ स्वर 
बांधे हुए कफ़न निकले हैं भूले डगर-डयर पर 


ब्ज्लेज 


राजस्थान के अ्गतिशील कवियों में मर्धर भृदुल का नाम भी उल्लेखनीय 
है । यद्यपि उन्होंने अधिक कविताएं नहीं लिखी हैं, और उनका कोई संकलन 
भी अभी तक प्रकाशित नही हुआ है, तथापि उनके कुछ प्रमतिशील गीत काफी 
लोकप्रिय हैं। छुन्द विधान पर उन्हें अच्छा अधिकार है। उनकी एक प्रसिद्ध 
गेय कविता “मनुष्य की परंपरा! की कुछ पक्तिया इस प्रकार हैं : 


वेद के, पुराण के, विधान में नहीं रुकी 
गति के समक्ष भी कमी कहीं नहीं हुकी 
मनुष्य की परंपरा रही सदा विकात की 
मंतिलें बनीं भले, न मंजिलें मयर रुकी 
राह थक्र गयी भले, चरण कभी नहीं थक्े 
रुकी मनुष्यता नहीं, न जी मनुष्य का भरा 
युग बकरे, थकी नहीं मनुष्य की परस्पत्ा / 
रामकृष्ण मिश्र ने बाँदा जिले के जन जीवन के कुछ अच्छे ययार्थवादी 
चित्र अपनी 'गहोरा', 'क्षृडर', 'पाठा और आदिवासी कोल” आदि कविताओं में 
खीचे हैं। सामाजिक यथार्थ और भावी समाजवादी क्रान्ति का आवाहन उतकी 
कविताओं के मुख्य विषय हैं। 


रूमानी रुझान के कवि 


हिन्दी में छायावादी काव्य घारा के विरुद्ध प्रतिक्रिया मुख्यतः दो रूपों में व्यक्त 
हुईं। उसकी स्वप्निल, वायवी रूमानियत के विरुद्ध कुछ कवियों ने मांसल 
रूमानियत को अपनाकर यौवन और वासना के गीत लिखना प्रारंभ 
किया और कुछ कवियों ने उसके व्यक्तिवाद के विरुद्ध सामाजिक इष्टिकोण 
और सामाजिक चेतना को अभिव्यक्ति देना प्रारंभ किया । पहली काव्य धारा 
को छायावादोत्तर स्वछन्दवावादी और दूसरी को प्रगतिशील काव्यधारा कहा 
जाता है। पर प्रारंभ में इत दोनों में अन्तर नहीं किया गया। और ये 
दोनीं धाराएं एक ही शब्द 'प्रगतिवाद' से अभिहित की गयी । वास्तव में कुछ 
ऋषियों के इन दोनों घग फिलाजुणा रूप एक साथ भी दिएाई दिया । जैसे अंचल 
में। बाद में ये धाराएं तो यद्यपि अलग अलग स्थापित हो गयी, पर कुछ 
कब्रियों पर दोनों का सम्मिलित प्रभाव दिखाई देता रहा। ऐसे ही कवियों 
को मैं रूमानी रुकान के प्रगतिशील कवि कहता हूं । 

ऐसे कवियो में सुमन, अंचल, नरेन्द्र शर्मा, नीरज, वीरेन्द्र मिश्र और वीरेन्द्र 
कुमार जैन प्रमुख हैं । 


शिवमंगल सिंह सुमन 


हिल्‍्लोल (३६) सुमन जी का पहला संकलन है। सकलन का भूल स्वर 
छायावादोत्तर स्वच्छन्दतावादी है। यद्यपि संकलन की एकाथ कविता में (जैसे 
"मेरे पावन, मेरे पुनीत') छायावादी रहस्य भावना का प्रभाव दिखाई देता है, 
तथापि अधिकांश कविताएं भाव और भाषा दोनों की इष्टि से दीवानों के उसी 
वर्म की हैं, जिसमें बच्चन, नवीन, भगवतीचरण वर्मा वगरह आते हैं। वही 
पार्थिव मांसल प्रेम भावना, वही मस्ती और फक्‍्कड़पन और कही कही वही 
'्रान्तिकारी स्वच्छुन्दतावाद का स्वर । प्रेम और आकर्पण संकलन की अधिकांश 
कविताओं का केन्द्रीय विषय है । संकलन की कविताओं को तीन वर्गों में बांटा 
जा सकता है: (१) प्रेम और मनुहार की कविताएं, (२) मस्ती और दीवानगी 
की कविताएं जो कही कही क्रान्तिकारी स्वच्छन्दतावादी स्वरों को अभिव्यक्ति 
देने लगती हैं; जैठे “हम दीोवानों का क्या परिचय, 'हम बड़े विकट मतवाले है', 
“मुझको न सुख संसार दो ओर “चलना हमारा काम है' और (३) ऐसी कविताएं 


श्प्र 


जिनमें जीवन-संघर्प की ओर भी कवि का ध्यान गया है, प्रमतिश्ोत्त भावभूमि 
की कविताएं । इस वगे की कुछ कविताओ में तो कवि ने रोमांस और सधर्ष 
के बीच दुविधा सी प्रकट की है जैसे 'संघप॑-प्रणय', और 'असमंजस' में। और 
कुछ में लगता है कि उसने रोमास और संघर्ष में से संघर्ष का पथ चुत लिया 
है, जेसे 'ऋन्ति' में । 

मस्ती और दीवानगी की स्वच्छन्दतावादी कविताओं में, जैसा कि ,ऊपर 
संकेत किया गया है, कही कहीं कवि का स्वर क्रान्तिकारी स्वच्छन्दतावादी हो 
उठता है। ये कविताएं असल में कवि के"प्रणय और संघर्ष की कविताओं के 
बीच का सेतु हैं। बच्चन के स्वच्छन्दतावाद का प्रभाव इन कविताओं की 
_भावशूमि और शंली दोनों पर स्पष्ट परिलक्षित होता है। हम दीवानों का 
क्या परिचय' एक साथ “मिट्टी का तन मस्ती का सन, क्षण भर जीव मेरा 
परिचय ओर “हम दीवानी की क्या हस्ती आज यहां कल वहां चले”, की याद 
दिलाता है। 'हम बड़े विकट मतवाले हैं', में नवीन जी वाला 'अनिकेत्तन 
फ़ककड़पन प्रभावित करता है : 


हम को इत जय का ध्यान नहीं 

कुछ मान नहीं, अपमान नहीं 

हम दीवानों की दुनियां में 

कुछ भले बुरे का ज्ञान नहीं 

हम शेद-साव मय जगती के सब गेद रिटाने गले हैं 
हम बड़े विकेट भतबाले हैं। 


'मुकको न सुख संसार दो” की इन पक्तियों में वही क्रान्तिकारी स्वच्छन्दतावाद 
है, जिसने बच्चन की वाणी में कहा था: तीर पर कैसे हक मैं आज लहरों 
में निमंत्रण । 


साहस हृदय में दी अमर 

चूम तरंगों के अधर 

नोका संबर में डाल कर, चाहे न हिर प्रतवार दो 

मुन्नकों न सुस संसार दी / 

'असमंजस' और *ंघपं-प्रणय” में कवि श्रणय से संघर्ष की ओर बढ़ता 
दिखाई देता है । बहू प्रणय के महत्व को कम नही करता पर लाचारीवश उसे 
संधर्ष की ओर बढ़ना भी अनिवायं लगता है : 


र्श्् 


लाचारी है, आधिर मैने ऐसे युग में जन्म लिया है 
जहां सभी ने रूप सुधा को छोड़ यरल का पान किया है 
हि हि 5 


और कभी अति ध्वनित करेगी मघुगायन स्वर लहरी मेरी 

आज चाहती हुनियां सुनना मेरी काणी में रण-मेरी । 
'कान्ति' कविता में वह पूरी तरह अपनी वाणी में रणभेरी सुनाने लगता है । 

जीवन फे यात (४०) मे कवि की मुल भाव भूमि प्रगतिशील हो उठती 
है। 'हिल्लोल' में वह मानव मुक्ति की कुंजी श्रमिक वर्ग के सामूहिक संघपे हैं, 
यह बात समझ; गया था, पर जीवन के गान में वह स्वयं भी उन्हीं सामूहिक 
संघर्षों में कूद पड़ता है। यहा वह सामाजिक विपमता से संवेदित और 
उद्वेलित होता हुआ, अपने वैयवितक सपनों को मुट्‌ठी मे मसलता हुआ पूजीवाद 
और साम्राज्यवाद के विरुद्ध जिहाद बोल देता है : * 


हाय यहां मानत्र मानव में समता का व्यवहार नहीं है 
ह्ाह्मकारों की दुनियां में सपनों का संसार नहीं हे 
इसीलिए अपने स्वप्नों को मुट्ठी में मलता जाता हूँ 


'प्रलय सुजन' (४४) में कवि उस नयी दिशा में, जो उसने 'जीवन के गान 
में पकड़ी थी दृढ़ कदमों के साथ बढ़ चलता है। संधर्ष का स्वर कवि का मूल 
स्वर हो उठता है। संकलन की उल्लेखनीय कविताएं है--कंकड़ पत्थर', 
“चल रही उसकी कुदाली, “ग्रुनिया का यौवन', 'मास्को अब भी दूर है', चली 
जा रही है बढी लाल सेना', 'कलकत्त का अकाल, 'स्तालिन ग्रेद', 'तुफानो की 
ओर", 'फिर भी मेरा विश्वास अटल', “और गाने को अभी अवशेप' । 

“कंकड़ पत्थर' और “चली जा रही है बढ़ी लाल सेना' सुमन जी की श्रेष्ठ 
कविताओं में से है | * 

“कंकड़ पत्थर! में राह पर पड़े हुए कंकड़ों-पत्थरों तक को अपनी संवेदन- 
शीलता के क्षेत्र में खीच लाने वाली कवि की विकम्तित सहदयता के ही दर्शन 
नही होते साथ ही यह पाठक का ध्यान इस सामान्य से सत्य, कि हमारे समाज 
में इन ककड़ों-पत्थरों से भी अधिक पद-दलित लोग भी रहते हैं, की ओर एक 


१. शिव कुमार मिश्र : नया हिन्दी काव्य, पृ. १६३-६४. 
“२. कंकड़ पत्थर के लिए श्री ब्रज किशोर चतुर्वेदी ने कहा है “वास्तव में 
प्रमतिशील साहित्य में यह रचना जौर इसकी ऊंची कल्पना अद्वितीय है।' 
आधुनिक कविता की भावा, पृ. ४५६. 


२१७ 


विचित्र चौक के साथ सौचती है और यह स्व॑विदित सत्य भी हमें एक दम 
नये, गहरे और अब तक अनजाने सत्य की तरह लगने लगता है । राह के 
पत्थर की यह बेदना देखिए : 

जआहें मर सकता तो अपनी निखातों से जय भर देता 

पर मुझे सांच तक लेने का मिल पाया है अधिकार नहीं 

में पद-लेठित, पद-मर्दित वन आया हू जीवन के प्रथ पर 

परवग्न अपनी सीमाओं में में मुक़ व्यथाओं का पर हूँ । 

में पथ का कंऊड़-पत्थर हैँ ! 

और देखिए उसकी यह गये भावना : 

पर मैंने कल पथ पर देखी पएद-दलित मानकों की टोली 

थी जिनकी आह कराहों में मेरी परवशता की बोली 

उनकी भी हाहकारों पर देता था कोई ध्यान नहीं 

अपने सूखे जर्जर तन में लगते थे मेरे हम-जोडी 

जीवन में पहले पहल मुझे अपने उपर कुछ ये हुआ 

मैं जड़ होकर भी इन च्रेतन नर-कंकातों मे बढ़ फर है । 

में पथ का कंकड़-पत्थर हैँ । 

भाषा का सौप्ठव और छनन्‍्द का प्रवाह 'चली जा रही है बढी लाल सेवा” 
को भी एक सुन्दर कविता बना देते हैं। लाल सेता पर लिखी हुईं हिन्दी 
कविताओं में कदाचित यह सर्वश्रेष्ठ केविता है : 

प्लय के सृजन के सभी साज बज कर 

ढह्ढे संडहरों का क्षयिकर मोह तज कर 

विजय .बेप, आखें लगीं रक्त ध्वज पर 

चली जा रही है बढ़ी लाल सेना 

बुयों की सड़ी रूढ़ियों की कुचठती 

जहर की लहर सी लहरती मचलती 

अंपेरी निशा में मज्ालों सी जलती 

बली जा रही है बढ़ी लाल पेना 

अन्य कविताओं में 'मास्को अब भी दुर है.” स्तालिन ग्रेद” और 'कलकत्ते 
का अकाल! द्वितीय महायुद्ध के समय के सामाजिक यथाथे के चित्र हैं। अकाल 
से सवधित कविता में कवि की सवेदता व्यक्त हुई है। मास्कों अब भी दूर है 


रश्८ 


कविता यद्यपि साधारणता से ऊपर उठी है, तथापि विषय के अनुकूल उदात्त 
रचता-विधान के अभाव में अधिक अच्छी नहीं बन सकी। फिर भी बीच- 
बीच में कुछ पक्तियां काफी प्रभावित करती हैं । 

'चल रही उसकी कुदाली' और “गुनिया का यौवन” ग्रामीण जीवन के कुछ 
चित्र अस्तुत करती हैं। 'तूफानों वी ओर', (फिर भी मेरा विश्वास अठल और 
'गाने को अभी अवशेष' सुमन जी के तीन अच्छे गीत हैं, जो जीवत और उसकी 
प्रगति के प्रति उनकी आस्था शील, पौरुपशील दृष्टि को व्यक्त करते हैं । 

विश्वास बढ़ता ही गया (५५) में मानवीय प्रगति और उसके सुखद भविष्य' 
के प्रति एक दृढ़ आशा का स्वर ॒सरव्वेत्र मुखरित है--धढना, गति संकलन का 
भूल स्वर और शब्द है। 'मैं मनुष्य के भविष्य से मही निराश”, “दोदे मोदे 
आघातों से हार नहीं सकता मन मेरा', 'जीवन बहता ही जाता है”, 'विश्वास 
बढ़ता ही गया', आदि कत्रिताओं की प्रथम पक्तिया ही उस दृढ़ आशज्ञावादिता 
और आस्या को अभिव्यक्ति देती हैं । 

दे दो अपने अश्वु मुझे प्रिय मथुमय गान स्‌ दो', मे संघर्पशील व्यक्ति वी 
संक्रान्तिकालीन मन:श्थिति को अभिव्यक्ति दी गयी है : 


अलय-सृजन की इन घड़ियों में 

कवि का मान कहा करता है-- 

हुम युग का अभिन्ञाप झेल लो 

पर कदान न लो । 

“नयी आग है” द्वितीय विश्वयुद्ध के समाप्ति के दिनों में सम्पूर्ण एशिया में 
भड़की हुई राष्ट्रीय स्वाधीनता और शोषण-मुक्ति की आग को विपय बना कर 
लिखी गयी है । 

“आज देश्व की मिट्टी बोल रही है” नाविक विद्रोह से प्रेरित ओजस्विनी 
कविता है। समस्त पदावली और कठोर वर्णो के द्वारा ऋ्रान्तिकारी प्रचंडता को 
बड़ी कुशलता से व्यक्त किया गया है | ओज पूरी कविता में व्याप्त है। पदावली 
और आवेगर राम की शक्ति पूजा' की याद दिलाती है । 


“मेरा देश जल रहा कोई नहीं बुकाने वाला आजादी के साथ आने वाले 
साम्प्रदायिक दंगों के विषय में लिखी गयी कविता है--कवि साम्प्रदायिक दंगों 
से विषण्ण होकर सोचता है कि * 


भगतपिंह, अश्नफ़ाक, लाल मोहन, यणेश बलिदानी 
सोच रहे होंगे हम सब की व्यर्थ ययी कुरवानी 
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जिम परत को तन की देकर खाद खून से सींचा 
अँगुर लेते समय उसी पर क़ित्तने ज़हर उठीचा 


घर्मे के नाम पर हत्याएं करने वालों पर कुपित होकर वह उठसे पूछता है: 


जत्र भूखा बंगाल तड़प मर गया ठोक़ कर किस्मत 
बीच हाट में बिक्री तुखहारी मां बहिनों की अत्मत 
जब कुत्तों की मौत मर यये बिलख-बिलस नर-वारी 
कहां ययी थी भाय उत्त समय गरदानयी तुरहारी 
तब अन्यायी का यदढ तुमने क्‍यों न चूर कर डाला 
मेरा देश बल रहा, कोई लहीं बचाने बाला | 


“जल रहे हैं दीप जलती है जवानी' इस संकलन की सबसे लम्बी कविता 
है । दीपावली के संदर्भ में लिखी हुई इस कविता में राम-रावण की कहानी 
को नया संस्कार देकर उसे शोपितों और झोपकों के संघर्ष की कहानी बनाने 
का प्रयत्त किया गया है। छम्द की गति और प्रवाह प्रशंसनीय है : 


उधर थी संगठित सेना अनेकों यंत्र दुर्धर थे 

इधर हुंकारते हाथों में केवल वेड-पत्वर थे 

गगर था एक ही आदर्श जीने का जिलाने का 

वियत जजर व्यवस्था क्री सय॑ विट कर मिटाने का 

पर आखे नहीं भरों (१६) में सुमत जो का भूल रूमाती रूप फिर मुखर 
होकर आया है। वे मूलत हैं भी सौन्दर्य और प्रेम के मुग्ध गायक ही । संकलन की 
अधिकांग कविताओं में यही है। फिर भी सकलन मे प्रगतिशील भावशभूमि की 
कई कविताएं है । ऐसी कविताओं मे “मैं चलता जा रहा, “मिट्टी की महिमा, 
'बात की बात, “कलाकार के प्रत्ति', सांसों का हिलाव', आश्वासन, युग 

, सारथी यांधी के प्रति', और “महात्मा जी के महानिर्वाण पर प्रमुख हैं । 

'ैं चलता जा रहा' में पथिक का एक परंपरागत प्रगतिवादी ब्रिम्ब है। 
पूमट्टी की महिमा मिट्दी के माध्यम से मावव की महिमा गाती है। 'बात की 
यात' इस बदलती हुई दुनिया में प्यार और ,वियोग के प्रति एक स्वस्थ पथिक 
की इष्टि को व्यस्त करती है। स्वच्छन्दतावादी प्रभाव यहा भी स्पष्द है 


जो भी अभाव गरना होगा, चलते चलते यर जाएगा 
पथ में गुनने बे या तो जीमा दूगर हो जाएया 
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' कलाकार के प्रति! कविता में इस तथ्य की ओर संकेत है कि इस संसार में 
कला के विषयों की कमी नही है, वश्चर्ते कि कलाकार अपने से बाहर निकल 
कर जीवन और प्रगति को देखे । 'सासों का हिसाव' सुमन जी की प्रसिद्ध 
कविता है । कविता में बहुत सरल और प्रवाह पूर्ण शैली में सांसों की साथेकता 
का संदेश है : 

चांतों का फोलादी पौहुप भी देखा 
कितनी स्ांसों ने की पत्थर पर रेखा ? 
जितनी भी त्ञांतों पथ के रोड़े बिनतीं 
- हर सांत सांध की देनी होगी गिनती 
तुम इनको जोड़ों बैठ कहीं एकाकी 
बेकार गई जो उनको कर दी बाकी 
जो शेप बचें उनका मीजान लगा लो 
जीवित रहने का सब अभिमान जया लो 
मृत से जीवित का अब अनुपात बता दो 
सांसों की सार्थकता का मुझे पता दो 
लजित क्यों होने लगा गुमान तुम्हारा ? 
क्या कहता है बोलो ईमान तुम्हारा ! / 
तुम समझे थे तुम सचमुच ही जीते हो 
तुम खुद ही देखो भरे या कि रोते हो 
आश्वासन में कवि स्वयं अपनी पहले की उद्याम प्रगतिशीलता से रूमानी 
भाव-भूमि पर आने की बात की परिलक्षित करता है : 
गुनगुना रहे हो जो जीवन के याने 
उनका घुर मुझसे पीछे छूट यया है 
लेकिन साथ ही वह अपने साथियों को आश्वासन देता है कि 
लेकिन मुझ्नसे इततलिए न रूठो चाथी, 
में छुटने दूँगा नहीं तुम्हारी थाती 
बट लेने दो यह रूखी सूखी बाती 
इसमें फिर से जनमन का स्नेह ढलेया 
अपरोधों का हिमगिरि तप कर पिघलेया 
चुय की यंग्रा का मुक्त अवाह वहेया है 
संकतन की पाच छह कविताएं यरांधी जी के प्रति हैं। अधिकांश में वही ऊष्मा- 


है है+ है. मै 


रहित पूजा का स्वर है जो बच्चन, पन्‍्त ओर नरेन्द्र शर्मा की ऐसी कविताओं 

में हैं। युग सारथी गांधी के प्रति, जो बापू की नोआखली यात्रा के समय 

पिखी गयी, में पौराणिक उपमानों की एक शृंखला के माध्यम से साम्प्रदायिक 

बैमनस्य की पृष्ठभूमि में गांधी जी के मानवताबाद को उभारा गया है। हां 

5३ जी के महानिर्माण पर कविता में भावना का वेग और ऊष्मा दिखाई 
गे है: 


यह वध मानवता को प्रशुता की सवते बड़ी चुनौती है 

यह वध है उन आदय्ों' का जिन पर मानवता बिकी हुई 

बह दप है उन उत्कर्पों झा जिन पर यह दुनिया रिश्री हुई 

बह वध है पुष्व-ग्रयू परवी की पर्स पुनीता सीता का 

यह वध हे युग बुय के काल पृठप का, वाहुदेव का यौता का 

विन्ध्य-हिमालय (६६) सुमन जी की ५४ से ६० तक की रचनाओं का 
संकलनहै। इस संकलन में कवि प्रमुखत: एक स्वस्थमना प्रकृति प्रेमी कवि के रूप 
में हमारे सामने आता है। बदलती हुई ऋतुओं की भुमिका में जीवन के रागरंग 
और मस्ती के अनेक चित्र संकलन की कई कविताओं में खीचे गये हैं--शरद 
पूर्थिमा', 'होली, रंग पंचमी, 'आ गया बसन्‍्त', आसों आम बहुत वौरागे” 
आदि कविताएं इसी प्रकार की हैं। इस मस्ती में कान्हा और ग्रोप्रिकाओं के 
रास की चर्चा अक्सर उभर आयी है। कुल मिला कर ये कविताएं कवि की 
जिन्दादिती और जीवन के [सुख-भोगों के प्रति उसके स्पस्थ आकर्षण की 
प्रमाण हैं : 

भंगों अंयों में रत की बरसात हो 

संयों रंयोंगेंस्‍योंकीबात हो 

सब की खातिर हो बिछड़े मेहमान सी 

सध्रि शत्रि घुप्ियां उनड़ें खलिहान ती 

मन में भरा हुलातों का हुलताव हो 

बालों डालों बोरों का वॉर हो 

बौरए जो नहीं जवानी उम्की क्या * 

यदराए जो नहीं कहानी उत्तकी क्या ? 

---रंग पंचमी, विन्धय-हिमासय 

पंकलन की दो-एक कविताओं में कवि का पिछला छू प्रगतियील स्वर री 
सुनाई देता है। ऐसी कविताओं में 'नया मोड़ और युग की गायत्री', के नाम 
लिए जा सकते हैं। 'नया मोड़! चवयुग के साथ उसको जाएति को, उसकी 


र्रर 


जिम्मेदारी को वाणी देती है। नये संदर्भों में पुरानी शब्दावली का प्रयोग 
चमत्कारपूर्ण है 

जया सको तो बंधु मश्नीनों का अध्यात्त जयाओ 

फरेक्टरियों की उर्घ विमनियों की आत्मा पहचाने 

दरघ भटियों की दहकन में वझ्म तेज अनुमानों 


'मरुग की गायत्री” संसार के प्रति कवि के गहरे राग को अकित करती हुई, 
भारत के वर्तमान नेताओं से कहती है कि यदि तुमने सर्वहारा का विश्वास 
खो दिया और क्रान्ति के साथ गद्दारी की तो : 


इतिहात न तुमकी माफ़ करेगा याद रहे 
पीढ़ियां तुम्हारी करनी पर पछताएगी 
पूरब कीं लाली में कालिख पुत जाएगी 
सदयों में फ़िर क्या ऐसी घाडियां आएंगी 


कूल मिलाकर इस संकलन में कवि साधारणता के स्तर से ऊपर कम ही जगह 
उठ पाया है । 

पिट्टी फी बारात (७२) सुमन जी का नवीदतम संकलन है। अपने नाम 
को सार्थक करता हुआ यह संकलन सचमुच मिट्टी की महिमा का ही गायन है । 
मिट्टी शब्द अपने अनेक पर्यायों के रूप में इस सकलन में इतनी अधिक बार 
प्रयुकत किया गया है कि वह इसका बीजमंत्र ही हो गया है। भूमिका के ही 
शब्दों मे कहा जाय तो प्रस्तुत संकलन 'भानुमती का पिठारा है'। चार खंडों 
और एक परिशिष्ट से तरह तरह की कविताएं संकलित की गयी है। प्रथम 
खंड में मिट्टी की महिमा है, दूसरे में कुछ कविताएं व्य॑ग्रात्मक हैं, कुछ प्रणयानु- 
भूतियों से सम्बद्ध और कुछ सामाजिक चेतना प्रधान; तीसरे सड में गाधी, 
नेहरू, लालवहादुर शास्त्री, मालवीय, पुश्कित तथ्य लेनिव की महत्व स्वीकृति 
से संबंधित इतिवृत्तात्मक-सी कविताएं हैं और चौथे में मारीशस से संबंधित 
पोर्न कविताएं । परिशिष्ट की कुछ कविताएं स्वातत्योत्तर भारत की रितता 
और दुर्दशा को अंकित करती हैं । 

कविता की इप्टि से पहले ही खंड की कविताएं अधिक महत्वपूर्ण हैं। इन 
कविताओं में मिट्टी अपने सारे फलितार्थो में चरिताथे हुई है। इनमे असाढ की 
उमड़ी घटाएं हैं, तपन है, गेहूं की पकी फसले है, पलाश के फूल-त्ते हैं, चैतिया 
प्रभात और फागुनी पूॉणिमाएं है, द्वटी हुई छाजन वाले मिट्टी के कच्चे घर हैँ 
और हैं बँसवाड़ा के बलुहे खेत । “मिट्टी की वारात' शीर्षक कविता में कवि ने 
जवाहरलाल नेहरू ओर कमला के अवश्येषों की मिट्टी को गंगा की घारा में 


- रररे 


मिला कर मिट्टी के एक जीवस्त संसार को उभारा है। करुणा के स्पर्श ने इस 
कविता को काफी म्मेस्पर्शी वना दिया है। जवाहर और कमला की विश्विष्ट 
मिट्टी को यहां सामान्य मिट्टी के स्तर पर उतर कर और भी अधिक महिमा- 
मंडित कर दिया गया है ।' 

अपने वर्ग के कवियों में सुमन जी अपनी सहज और प्रवाहपूर्ण शैली और 
अपने स्वभाव की मस्ती के कारण अलग से पहचाने जा सकते हैं। 

यद्यपि उनकी शैली मुख्यतः मात्रिक छन्दों के वर्णनात्मक विधान में ही 
अधिक निखरी है तयापि उन्होंने कुछ मनोरम गीतों की भी रचना की है । प्रकृति 
विश्रण की दृष्टि से उन्होंने कुछ काफी सुन्दर कविताओं की रचना की है।' 
उदाहरण के लिए उनकी 'शरद सी तुम कर रही होगी कहीं स्िगार! कविता ली 
जा सकती है। श्री रामदरश्व मिश्र के अनुसार उनकी कविताओं में अभिघा 
शवित का प्रयोग अधिक है, जो अनेक स्थानों पर कविता को सपाट बना देता है। 

एक समीक्षक ने लिसा है: सुमन जी मूलतः रोमाण्टिक कवि हैं। 
सामाजिक और सांस्कृतिक भूमिकाएं भो उनकी वहुत सी रचनाओं का आधार 
है, किन्तु इन दोनों संद्मों मे उत्तेजना का केन्द्रीय स्थान है। प्रयम संदर्भ में 
उत्तेजना प्रचुर ऐन्द्रिक प्रतीतियों के साथ उपस्थित होती है तथा द्वितीय संदर्भ 
में वह किसी व्यक्ति या सभस्या को आधार वना कर कबि की इतिवृत्तात्मक 
उपचार में लगाती है । तात्कालिक इच्द्रिययोघ के इस स्तर पर सुमन की 
प्रसिद्ध रचताएं निर्मित हुई हैं । 


रामैइवर गुक्‍्ल 'अंचल! 

अंचल मूलतः छायावादोतर स्वछस्दतावाद के कवि हैं और उनमें इस 
धारा के प्रमुख स्तंभ वच्चन जी से भी कही अधिक बासवा का उद्दांम वेग, 
मांसलता का प्रबल आकर्षण और रूप की अनबुक प्यास है। छायावादी 
अद्वरी रीपन और सूक्ष्मता के विरुद्ध स्थुल शारीरिकता का नारा बुलन्द करने 
वालों में वे संभवतः सवसे पहले थे, इसी वात को लक्ष्य करके आचघारये नन्द 
दुलारे वाजपेयी ने उन्हें उस समय 'नवीन हिन्दी कविता का ऋान्ति हूँता 3 
था।' अपने पहले दो काव्य-संकलनों--मशुलिका (३८) और अपराजिता 


३. विश्वनाथ प्रसाद तिवारी : मिट्टी की वाराव, समीक्षा, सितम्बर १६७२. 
४. रोद्ध भ्रमर : हिन्दी के आघुनिक कवि, २१५- 
५. राजेन्द्र मिश्र, प्रगति, नयी कविता (सं. चासुदेव नन्दन प्रसाद) जयपुर ६४ 
में संकलित- 
६. अपराभिता की भूमिका 
र्र४ 


(३६९) में अंचल का यहा वासनावादी अर क्षणमोगदादाी रूप सामने आता हू । 
प्रगतिशील कविता की दृष्टि से उनके अगले तीन संकलन किरण बेला 
(४१), करोल (४२) और लाल चुवर (४४) ही उल्लेखनीय हैं । 

क्विरणवेला और करोल में कवि ने प्रमुख रूप से समाज में व्याप्त विपम- 
ताओं का अंकन किया है। मजदूर वर्ग की दयनीय स्थिति और पूजीपतियों 
की झोपक-वृत्तियों को प्रस्तुत करते हुए उसने मजदूरों के प्रति सहानुभूति और 
पूंजीपतियों के प्रति घृणा के भाव व्यक्त किये है। अनेक कविताओं में नारी- 
स्वातंत््य की बात भी कही गयी है ।* 

लाल चूनर (४४) की प्रस्तावना में मिट्टी के फूल के नरेन्द्र शर्मा की 
भांति ही अचल ने भी स्वीकार किया है कि क्योंकि उनमें जनता के प्रति गहरी 
संवेदना और क्रान्तिकारी मनोवल नही है, अतः वे प्रगतिशील कवि नही हैं। 
वास्तव में एक तो अचल की तृष्णा और वासना इतनी असन्तुलित है कि वे 
स्वयं उसे नन्‍्ददुलारे वाजपेयी की तरह “क्रान्तिकारी' कहने की हिमाकत नहीं 
कर सकते, दूसरे तत्कालीन प्रगतिशील चिन्तन पर कुत्सित समाजशास्त्रीय 
प्रभावों के कारण वे प्रेम की कविताओं और क्रान्ति की कविताओं में एक 
स्थायी विरोध भाव कल्पित कर लेते है। स्वभाव में उनके रूप की प्यास है, 
बासना का उद्दाम आवेग है, पर श्रेय वे क्रान्तिकारी कविताओं को मानते है । 

लाल चूनर की 'नारी' शीपषंक कविता मे कवि नारी के प्रति भोगवादी 
दृष्टि से छुटकारा पाना चाहता है : 

देख कर तुझको बिछोने की गुलाबी तुधि न आये 
उसे इस वात का भम है कि नारी उसके सामने एक शवित, एक प्रेरणा बने 
कर क्यों नहीं आती, एक पीड़ा वन कर ही क्यो कलेजे में कसकती रहती है, 
लेकिन इस चाह के वावज्ूद भी नारी को भोग्या मात्र मानने की उसकी श्प्टि 
में कोई परिवर्तत नही आता । 

लाल चूनर में प्रगतिशील इप्टि से तीन-चार कविताए उल्लेखनीय कही जा 
सकती हैं---तरुणाई : इन्कलाब से', “बोल अरे कुछ बोल', “'जनगीत', 'तुम्हें 
सौगंध है कण्यूर के उन जां-निसारों की! और 'मजिल' । पर इनमे भी 'जनगीत' 
के सिवा सभी कविताएं साधारण किस्म के विचार-कथन मात्र हैं। हां जनभीत 
का आवेश उसे थोड़ा अलग ले जाता है । 

वर्षान्‍्त के बादल (५४), विराम चिह्न (५७) और प्रत्यूप की भटको 
किरण यायावरी (६०) में पुरुष ओर नारी के मांसल प्रेम की आश्या-निराशा, 
व्यथा-उल्लास और तृप्णा-आकांक्षा के व्यापक चित्र है। इन सौन्दर्य और प्रेम 


७. राजेद् प्रसाद मिश्र, आधुनिक हिन्दी काव्य, कानपुर, ६६, पर. ३५०. 
हि १४ २२५ 


सम्बन्धी कविताओं में यद्यपि कहीं कही प्रेम का मानसिक पक्ष भी ब्यंजित 
हुआ है, तथापि प्रधानता उसके शारीरिक पक्ष की हो है! सौन्दर्य ओर प्रेम, 
विरह और मिलन का चित्रण कोई अप्रगतिशील बात नहीं है, पर यदि जीवन के 
इस एक सत्य को इतना सीचाताना जाग कि वही एक मात्र सत्य लगने लगे, 
तो यह जीवन के प्रति असन्तुलित शव्टि का ही प्रमाण माना जायगा ! 

इन संकलनों की रूमानी कविताओं में मांसल प्रेम ओर प्रकृति के कई 
सुन्दर और हृदयस्पर्शी चित्र हैं (जैसे 'परिचय का प्रथम क्षण, 'जा रहे बर्षान्ति 
के बादल,' 'तुमने कहीं पुकारा,” /खुले शिशिर की ए्याम छटा,' तथा करेंगे अब 
हम तुमसे प्यार नहीं आदि कविताओं में) और कहीं कही इस बात के इकक्रे 
दुवके प्रमाण भी हैं कि कवि ने प्रगतिशील आदकझ्ों से बिल्कुल हो नाता तोड़ लिया 
हो, ऐसी वात नहीं है। इस दृष्टि से यर्षान्ति के बादत की 'मौन ममता' और 
“मैं निरन्तर लड़ रहा हुँ, तथा विराम घिन्हू की 'नवमुग का दीप जताएं 
'दलित-उत्पीडित मनुज' ओर नूतन भमियान, 'भलविदा, नहीं जल्ेगी' आदि 
कविताएं उल्लेखनीय हैं । पर कता की ध॑ध्ट से इनमें से लगभग सभी कविताएं 
साधारणता के स्तर से ऊपर नहीं उठ पाती। हां 'विराम नि! की नहीं जलेगी' 
तथा 'अलविदा' अवदय कवि के 'क्षयी रोमांस! और प्रगति के बीच के अन्तद्वनद्र 
की ईमानदार अभिव्यनित कै कारण कुछ अलग हो पाती हैं। 'नहीं णलेगी' में 
कवि उन मध्यमवर्गीय कवियों (और वह भी उनसे अलग नही है) मरी इस बात 
के लिए भत्सेना करता है कि वे मंगती की मोटरों पर बढ़ कर कवि-सम्मेलनों 
में प्रगति के सस्ते गीत सुनाते हैं, न्यस्त स्वार्यों और धन-सत्ता को कौसते फिरते 
है और फिर भी उन्ही की चाटुकारिता में रत रहते हैं, तारीफ़ प्रात्त करते के 
लिए उन्ही का मुंह जोहते हैं। अपने सहित ऐसे कवियों के लिए वह कहता है : 

भरे पड़े हैं दाग विलातों के घुम्बन के 

होठ हुग्हारे भीय यये हैं मन की रति से 

पूँख गया है बलिदानों का रक्त नत्तों में 

नहीं जलेयी--आग क्रान्ति की इन फू कों मे नहीं जलेयी । 
ओर कविता के उत्तराद्ध में वह अपनी सीमाओं की नज्जवाषूवंक स्वीकृति के 
साथ ही प्रगतिपंथी शक्तियों की करुणा पर विश्वास प्रकट करता है कि वे उसे 
पराया नही समभेंगी : 

मेरी ही मादकता मुझको लिपट लिपट कर घेरती 

- जनम जनम की विफल वासना रह रह मुझको टेर्ती 
कुछ भी हो पर मुझे तुस्हारी कठणा पर किखित हे 
पर यले ब्यमय हों मेरे मन मंजिल के पात्त है । 


र२६ 


नरेन्द्र शर्मा 

नरेन्द्र शर्मा भी अंचल की तरह ही मुलतः छायावादोत्तर रूमानी कवि हैँ। 
अन्तिमदौर में वे पन्‍त जी की तरह अरविन्दवाद के व्यापक प्रभाव में आये, लेकिन 
बीच में उनपर प्रगतिशील आन्दोलन का भी गहरा प्रभाव पड़ा । वैसे प्रमुखतः 
वे अपने ही शक्दों में 'मन की दुबंलताओं के कवि” है | 

लाल निशान (४३) उनके प्रगतिशील जन गीतों का समग्र संकलन है । 
इसके अतिरिक्त उनकी कुछ प्रगतिशील कविताएं उनके अन्य संकलनों में भी 
मिल जाती हैं। ऐसी कविताओं में पल्राश बन (४०) फी कुछ प्रकृति संबंधी 
कविताए---'खुली हवा”, 'आषाढ', और “ज्येष्ठ का मध्यान्ह'; मिट्टी ओर फूल 
(४२) की 'आज', 'युग और मैं", संकल्प” और “मनु के सपुर्त', हंसमाला (४६) 
की 'हिन्दू-मुसलमान', 'कुधा-सिन्धु', 'बेतावनी', जागरण नथत जाबा', और 
एक गीत जय हिन्द', अग्नि शस्य (५१) की, 'कवि-किसान', 'क्रान्ति-स्वर! और 
'गिद्ध लगे मंडराने', तथा प्यासा मिर्केर (६४) की 'प्यासा निर्भर, पत्थर की 
दीवारों में', 'श्रमिक' और 'नेता-अभिनेता' आदि उल्लेखनीय हैं । 

लाल निशान (४३) जन गीतों का संग्रह है। सीधी सादी भाषा और 
सरल अभिष्यक्तित से पूर्ण इस संकलन की कविताओं में प्रमुख है: 'लाल रूस, 
“स्तालिन ग्राड', 'योम सोवियत, और 'मकुम मई । 

“लाल रूस नरेन्द्र शर्मा की प्रसिद्ध कविता है। सीधी-सरल शब्दावली में 
सोवियत भूमि के प्रति श्रद्धा और प्रेम व्यक्त किया गया है और मजदूरों के 
प्रिय बिम्बों में वहां की नयी समाज व्यवस्था को चित्रित किया गया है : 

वढ़ां राज है पंचायत का, वहां नहीं है बेकारी 

वहां न लड़वी दादढी-चोटी, वहां नहीं साहकारी 

मौलें वहा मजूरों की हैं, घरती वहां किसानों की 

छाल रूप है दाल प्ताथियों सब मजदूर किप्तानों की / 
और ऐसी धरती की रक्षा का संकल्प जगाया गया है : 

लाल रूस का दुश्मन सायी दुश्मन सब इ्न्तानों का 

दुश्मन है सब मजदूरों का, दुश्मन सभी किसानों का 
अपनी रवानी के कारण यह कविता एक समय बहुत लोक प्रिय रही। 'योम 
सोवियत' द्वितीय महायुद्ध की वास्तविकता को सामने रखती है : 


इसे जमेनी और रूस की समझो नहीं लड़ाई भर 
नाजी जर्मन की रूसी पर समझो नहीं चढ़ाई भर 


८. देखिए मिट्टी भोर कूल का निवेदन. 
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आज रुप के मंदानों पर दुनियां मर का निपटारा 
छाल फौज का वीर तिगही ही नक्युग का हरकारा । 
क्योंकि उस समय रूस : | 


देश नहीं वह, राष्ट्र नहीं वह, वह मानवता की आरा 

लाल रुप के इन्कलाब की याथा, दुनियां की गाथा | 

“यकुम मई! एक लम्बी पर मुन्दर कविता है--करुण दृश्यों ओर दृढ़ संकल्पों- 
से पूर्ण यह कविता शिकागो के मजदूरों के ऐतिहासिक १ मई १८८६ के आन्दो- 
लन का प्रभावशाली वर्णन है 

हुनो साथियों एक द्ेश्च है पूरे सात समन्‍्दर प्र 

अमरीका का नाम बड़ा है, उत्तका बढ़ा चढ़ा व्यापार 

दूर देश अमरीका जिसमें चहर भ्रिकायो है विख्यात 

प्रन अड्गारह सो छाती में यकुम मई की है यह वात 
कविता मे सरमायादारों की सत्ता और राज्य के वर्ग-स्वरूप को अच्छी अभि 
व्यक्षित मिली है : ह 

मंदिर उनके, मस्जिद उनकी, ि्जे उनकी काजू में 

पगग्बर, औतार, मतीह्य, जैसे वाट तराजू में 

दीन भी उनका, दुनियां उनकी, उनकी तोष और तलवार 

उनके अफसर और यबनेर, उनके ही साहब, सरकार / 
ओर वसन्त के परिवेश में मजदूरों के जुलूस पर गोली चलने के बाद का यह 
हृश्य कितना माभिक है : न * 

बायों बायों फूल बिले थे, छायी थी सब ओर बहार 

उंचे-ऊंचे भवन तजे थे, सजा हुआ था चौक बजार 

खिली सुबह की धूप सुनहली, बुलबुल डालों पर याती *' । 

आतप्रमान था नीला-नीला, चील एक दो मंडराती , 

लोग पे लोथ पूरी ,थी, साथी, ,थी,छोथों से सड़क करी... 

सड़क के पत्थर लाल छाल थे, लाल थी रस्ते की बजरी /; , 
यद्यपि इन गीतों में कही कही छन्द भंग (क्या अमीर जीने के लिए हैं ? गरीब 
मरने के लिए, लाल निशान, पृ. ३४.) और कही कही अनगढ शब्दों का प्रयोग 
है (वह इस दुनिया की हलचर्ल को समझ संका क्‍या हब्बा भर), तथापि 
रवानी और दो द्वक बातों के कारण साधारण मजदूरों मे ये कविताएं 
लोकप्रिय हुई । 8 


शरद - 


. अन्य संकलनों में बिखरी हुई प्रगतिशील कविताओं में कही तो कवि अपने 
मन की दुर्वेलता के विरुद्ध संघर्ष करता हुआ और अपने मन को समभाता हुआ 
नजर आता है: + 

उजड़ रही अनगिनत वस्तियां, 

मन मेरी ही बस्ती क्या ? 

पच्त्रों ते मिट रहे देश जब ही 

तो मेरी ही हस्ती क्या ? ५ 

--श्रुग और मैं, मिट्टी और फूल 

तो कही प्रकृति के कुंठा नाश्षक विम्यों के सहारे अपने से वाहुर निकलता और 
प्रणय जन्य निराशा से छुटकारा पाता हुआ दिखाई देता है । ऐसी कविताओ में 
प्रकृति का स्वस्थ और स्वास्थ्य दायक चित्रण किया गया हे 


खुली हवा है, खुली धूप है 
दुवियां कितनी सुन्दर रानी 
आयो सारस की जोड़ी से 
विफल चले हम दोनों प्राणी 
“खुली हना, पलाझ बन 


कही कही प्रकृति का सामाजिक यथार्थ की अभिव्यकित के लिए सफल प्रतीकात्मक 
प्रयोग भी किया गया है, जैसे पलाश बन की 'ज्येप्ठ का मध्यान्ह' कविता में 
कई कविताओं में कवि इतिवृत्तात्मक ढंग से, क्रान्तिकारी आन्दोलनों की याद 
दिलाकर अपने पाठकों का आह्वान करता है, जैसे हंस माला की 'चेतावनी' मे, 
ओर कहीं सामाजिक यथार्थ के इक्के दुशके विश्र सीचता है, जैसे अग्नि शास्य 
बी गिद्ध लगे मंडरावे” और ध्यासा निर्कर की निता-अभिनेता' में | 

कुल मिला कर नरेन्द्र शर्मा वी प्रगतिशील कविताओं में वर्णन और विद्यार- 
कथन ही अधिक है, रागात्मक़ ऊप्मा की कमी है, और वे साधारणता से यदा- 
कदा ही ऊपर उठ पायी है । ड 


नीरज 

खूमानी रुभान के प्रगतिशील कवियों मे नोरथ कदाचित्‌ सबसे महत्वपूर्ण 
कवि हैं। उनका जन्म इटावा जिसे के पुराउत्ती गाव मे एवं साधारण 
कायस्थ जमीदार के पर १६२६ में हुआ था। उनके पिता जी ने जमीदारी 
बेच डालने के बाद बगनपुर जिले में एक मवेशी सामने में मौकरो कर 
लो थी । उनका देहान्त बालक गोपालदास को छः वर्ष की उम्र में हो हो गया 
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था। परिवार में मां के अतिरिक्त तीन और दुधमुद्दे बच्चे भी ये। मोपातदास 
को उसकी घुआ ले गयी और उसके पास रह कर हो उसने ४२ में हाई स्कूल 
की परीक्षा पास की । इसके बाद उसने टाइपिस्ट से लेकर पात-बीड़ी बेचने 
और कॉलेज में पढ़ाने तक मं जाने कितने काम किये। अपने जीवन की मूर्ति 
उसने स्वयं अपने हाथों से मिट्टी-पानी एकश्र करके बतायी ।१ 
नीरज का पहला संकलन संघर्ष (४४) है (दूसरे संस्करण में इसका नाम 
नदी किनारे कर दिया गया) | स्वयं नीरज के दब्दों में इस संकलन में पाठकीं 
को उनके किशोर मन की छटपटाहट के सिवा कुछ नहीं मिल सकता । संकलन 
पर “निशा निमंत्रण" और एकान्त संगीत' के बच्चत का गहरा प्रभाव है-+ 
भाषा और छन्द ही नहीं, भावभुमि भी बच्चन की ही है । 
दूसरे संकलन अन्‍्तध्वंनि (४६) का भी (दूसरे संस्करण में इसका नाप शहर 
धुकारे कर दिया गया) भूल स्वर यद्यपि छायावादी और छायावादोत्तर रोमांस 
बग है, तथापि यहा प्रमतिशील आन्दोलन का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देने लगा 
है। संकलन की प्रारभिक कविता्ों पर निराला, पन्‍त, महादेवी और बच्चन 
की भाषा दली का काफी प्रभाव दिखाई देता है उत्तराध में कवि अपनी 
एक अलग दौली बनाता सजर आता है। संकलन की प्रगतिशील कविताओं में 
'नर होकर कर फैलाता है', 'मजदूर का स्वप्न', हिम्मत मत हार रे', वह भी 
इस जग का मानव है', विद्रोही', 'जन्म नव जब-जब मुझे दो', प्राण ! नर 
तन दो” आदि का नाम लिया जा सकता है । 
इन कविताओं में दलित शीषित मानवों के प्रति न कैवल कवि के हृदय 
की मानववादी सहानुभूति ही ध्यक्त होतो है, बल्कि उनके लिए संघर्ष करने 
की चाह भी वाणी प्राप्त करती है---'मजदूर का स्वप्न! इन कविताओं में कई 
दृष्टियों से महत्वपूर्ण है । सरल सहज भाषा में किसान जीवन की एक मार्मिक 
कहानी के आधार पर लिखी हुई इस कविता का अन्त इस दबच्दों में होता है 


मां का दूध हराम हुग्हें यदि 
बदला यह न धुकाओ, 
जीना हुग्हें गुवाह न यदि 
इप्तक्ी तुम खाक उड़ाओो 


&€. ललित मोहन अवस्थी; आज के कवि, प्‌. १५७-५८५ 
१०, जैसे 'जयति हिन्द, 'कन्र का दिया, मैं किसी के चल चरण का चिह्न हूँ, 
"दूर मत करना चरण से', 'सजल सजल तिज नील नमन घत' आदि 
कविताओं पर. 
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मानव तुम सौगंध तुर्हें है 

अपनों मानवता की 

ईंट हिला देना नर-भक्षक-- 

इस वैभव सत्ता की | प 
लहर पुकारे,.पृ. २ “५ 


लहर पुकारे के बाद की कविताओं में *जीवनू-गीत” कविता, जजो.दो गौत 
(५२) संकलन का उत्तराधे है, और जो वास्तेव,मे १६४४ओें रचित! भौर 
अप्रकाश्िित) नीरज के खंड काव्य 'शान्तिलोक' का ही एक अंज'हैःःउस्लेसनीय 
है। जीवन-गीत जैसा कि नीरज जी ने स्वयं दो गीत के निवेदन में स्वीकार किया 
है, फामायनी की छाया में लिखा गया था, और उसकी भाषा झेली से बहुत 
प्रभावित है। एक पुरुष ओर नारी के बीच के वार्तालाप के रूप में लिखी हुई 
यह कविता नारी-सौाँदयं के ही नहीं, मानव-गौरव के भी विराट वर्णन के कारण 
स्मरणीय है। मारी को यहां एक जाशत करने वाली प्रेरक शक्ति के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है। जीवन-गीत के कुछ अंश--विशेषतोर से मानव-गरिमा 
के विराट वर्णन से संबंधी अंश--काफी सुन्दर और प्रभावशाली बन पढ़े है 


तुम्हारी ऊंचाई को देख 
स्वयं पर लग्जित नीलाकाश 
बुग्हारी गंभीरता विलोक 
ले रहा सागर फ्रेनोच्छवात्त 
तुग्हारी मुद्ठी में भूकर्प 
तुग्हारे इंगित में तूफ़ान 
तुम्हारे कम्पन में विरफोट 
ठोकरों में अपंरुय वरदान 
बुग्ह्वरे आलिंगन में मुक्ति 
अमृत की भपरों में मुस्कान 
बस्थियों में शत रू अजेय 
नयन-कोरों में निश्मा-विद्ञान 
चुगहारी तन जाती जब मौंह 
खोलने लगता पिन्धु अघीर 
डोठता शन्द्राचन भय भीत 
स्वर्ग बरसाने लगता नीर 
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जीवन गीत” की शैली यद्यपि कामायनी की शैली से वहुत्त प्रभावित है, तथापि 
कही-कही नीरज की उस विशिष्ट शेली के दर्शन होने लगते है, जिसका विकप्तित 
रूप उनकी बाद की कविताओं की विश्येपता है 


गलाता पिन की देह हिमादि 

गूंथने को नदियों के केश 

विभावरी (४१) मे कवि जीवन तथा यौवन की क्षण भगुरता, मृत्यु, 
नियति आदि की बार-बार चर्चा करता हैं और इनसे बचने के लिए अपनी 
'सुनयना' से जी भर कर पिलाने का आग्रह करता है । इस सकलन मे मृत्यु और 
वासना के ही स्वर प्रधान है। 

मृत्ु भावी से उसका हृदय इतना आतकित है कि उस्ते धरती कब्र और 
आसमान कफन लगता है, जन्म में वह मरण त्यौहार देखता है यहा तक कि 
उसे लगता है कि : 

हर परेरू का यहां है नीड़ मरघट पर 

है बंधी हर एक नेया मृत्यु के तट पर 

खुद बहुद चलती हुईं यह देह अर्थी है 

भूमि से, नम से, तरक से, रवरग से भी दूर 

हों! कहीं इन्सान, पर है मौत से मजबूर / 
यहा तक कि उसे प्रकृति में भी सृत्यु-विम्ब ही दिखायी पड़ते है : 'देस धरा की 
नग्न लाश पर नीलाकाझय खड़ा है” और 'यूर्य उठाये हुए चांद की अर्थी निज 
कंधों पर' । 

और वासता ?ै नीरण विभावरी में अतृप्त वासना के कवि के रूप में 
सामने आते है: 'सागरों की देह” उनको प्यासी वाहुओ के कुज में दरमाई हुई 
पड़ी दिखाई देती है और वे ऐसे मासल विम्व श्रस्तुत करते हैं: 

सिंसक खिम्तक जाता उ्ोेज से अगी लाजपट 

अंग अंग में अभी अनंय-वरंग्रित कर्पण ,, 

क्रेलिभवन के तहुणदीप की रूप शिखा पर 

अगी गलम के जलने का उत्ठात शेष है । 
लेकिन फिर भी सकलन में कही कही कवि का प्रगतिशील रूप भी व्यक्त होता है: 

में तृफानों में चलने का आदी हु 

हुम मत मैरी मंजिल आतान करो 
भीर्‌ 

हुम झुक्के इसके (लिए चाहे करो बदनाम 


र्र 


क्यों न कितने ही बुरे मेरे घरों तुम नाम 

दूंड भी चाहे कठिन तुम दो मुझे इतना 

डूब जाये आंसुओं में हर घुबह हर झाम 

पर यही अपराध में हर वार करता है 

आदमी हैं आदमी से प्यार करता है 

दो गीत का पूर्वार्वे 'मृत्युगीतः है। यह एक मामिक और भावपूर्ण कविता 
है । जहा एक ओर मृत्यु का त्रास, जीवन की नश्वरता का आभास और काल 
की क्रूरता के सामने भुकने की मजबूरी की भावनाएं इस कविता में एक दर्दे- 
भरे स्वर मे अभिव्यक्त हुई हैं, वहां दूसरी ओर जीवन की शक्तियों के प्रति एक 
इढ़ आस्था, चेतन की अमरता में गीतानुवर्ती विश्वास, मृत्यु की, जीवन की प्रगति 
की ही एक कंडी के रूप मे कल्पना, और मृत्यु को एक साहसी वीर की तरह 
स्वीकार करने का ब्राउनिंग जैसा भाव इस कविता की विशेषताएं हैं । 

'मृत्यु गीत' में नीरज की अपनी कांव्यशली की समृद्धि पहली बार स्पष्ट 
रूप से हमारे सामने आती है । काल के विपय में लिखते हुए कवि कहता है ; 

है उसे पता क्या एक फित्कते आंसू में 

कितनी क्ांरी साधों का लोह रोता है 

भृत्यु नीरज के प्रिय विपयों में. से एक है, इसीलिए कई आलोचको ने उसे 
मृत्युवादी कवि तक कह दिया है। मृत्युबोध आधुनिक कविता का एक प्रमुख 
स्वर माना जाता है। पश्चिम की हासोन्‍्मुख कविता इस मृत्युवोध से भ्रस्त 
है। पर भृत्यु पर कविता लिखने मात्र से किसी को मृत्युवादी सही कहा जा 
सकता मृत्यु जीवन का एक सत्य है, और इसलिए जीवन की तरह उसका 
भी काव्य-विपय होना बिल्कुल स्वाभाविक है । मूल प्रश्न यह है कि कोई कवि 
मृत्यु को किस तरह देखता है ? र 

जहां तक नीरज की इस कविता का सवाल है यह स्वीकार करना होगा 
कि बीच-बीच में मृत्यु के आगे समपंण की मजबूरी से उद्भूत निराक्षा की 
अभिव्यक्तियों और मृत्यु की चुनौती के विरोध में आत्मा की अमरता के खोखले 
उत्तर के बावजुद कविता का मूल स्वर न केवल आश्ञावादी है, बल्कि मृत्यु की 
विभीषिका पर जीवन की जयकार से भी भरा हुआ है। 

उदाहरण के लिए नश्वरता के भीतर ही अमरता के दर्शन करने वाली 
मे पक्तियां देखिये : ; 

है एक किरण ऐसी सूरज की आंखों में 

बुझ् कर भी जो हर भोर जयाया करती है 

है एक बूद ऐसी बादल के आंचल में 


ररे३े 


पारी दुनिया की थो नहलाया करती है 
मिट्टी की पतली में है ऐसा एक स्वप्न 
जितके कारण इन्त्ान नहीं मर तक्ता है 
और मृत्यु के त्रांस की छाया में जीवन की सा्यकता का यह स्वर सुनिये : 
लेकिन इसका यह अ4 नहीं हे कगी दोस्त 
केवल तुम अपने लिए जियो, जय को मूलो 
हुम बलों जह्॑ं, हो जाय ग्रक्राशित पता वहां 
सधुमय हो सारा रिख, झमी यादि तुम फूलों 
कविता का अन्त भी एक मानववादी प्रेम के स्पर्श के साथ होता है-- 
लो चला, संधालो तुम सब अपना साजबाज, 
इनिया वालों ते प्यार हमारा कह देना 
भूले से कमी अगर मेरी हुपि आ जाए 
वो पड़ा धूल में कोई फूछ उग्र ठैना / 


यह सब देखते हुए कवि का यह दावा गलत नहीं लगता कि उसने मृत्यु के 


बहाने जिन्दगी की थात कही है 
जो अब तक इतनी देर कही मैंने तुमसे 
बह बात जिन्दयी की थी, मृत्यु बहाना था । 


प्राणगीत (१६१५३) की भूमिका में कवि ने कविता और जीवन के बारे मे 
अपने इष्टिकोण को अभिव्यक्ति दी है। यहा उसने अपनी अनुभूति द्वारा उपलब्ध 
चार सत्यों की ओर संकेत किया है--सोन्दम, प्रेम, मृत्यु और रोटी । सौन्दर्य 
कौ बहू चिति शक्ति मानता है। इसके स्पर्श को सुन्दर अभिव्यक्तियां नीरज 


की कई कविताओं में मिलती हैं-- 
एक ऐकी ही हंत पढ़ी पूल गह 
लाग्म इन्सान की मुस्कुराने लगी 
तान ऐसी क्ित्ती ने कहीं छेड़ दी. 
मांस रीती हुईं गीत याने लगी 


ग्रेर 
_ कहां दी है यो किसी उर्वशी की 
किरन अंँगुलियों को छुए बिन जला हो 


यहां उव््ञी सौन्दर्य का प्रतीक है और दीपक के रूपक से चेतवा के जन्म की 


ओर संकेत है ।'! 
११. भ्राणगीत, दृष्टिकोण, पृ. १। 
र्श्थ 


ब्रेम नीरण जी के लिए गति का पर्याय है। प्रेम को वे एक रहस्यपूर्ण 
दक्ति के रूप में कल्पित करते हैं, हृदय की अनिवारयं- भूख मानते हैं और 
आवागमन के चक्र' का कारण प्रत्येक आत्मा द्वारा अपने आत्मिक साथी की 
असफल खोज मानते हैं, आत्मिक साथी की प्राप्ति ही मुक्ति है। आत्मिक साथी 
की खोज में हम बारंबार भटक जाते हैं, क्पोकि-- 


खोजने जब चह्ा मैं तुम्हे विरव में 
मन्दिरों ने बहुत कुछ भुलावा दिया 
खैर पर यह हुई उम्र की दौह में 
ख्याल मैंने न कुछ पत्थरों का किया 
पर्वतों ने झुझ्का शीश चूमे चरण 

बांह डाली कली ने गले में मचल 
एक तस्वीर तेरी लिए किन्तु मैं 

साफ़ दामन बचा कर गया ही निकल 


इस तरह पूजा-अर्चन, मंदिर-मस्जिद, ओर प्रकृति हमें अपने आत्मिक साथी की 
खोज से फई बार भटका देते है--मयोकि हमारा आत्मिक साथी तो मनुध्यों में 
ही मिल सकता है | आत्मिक साथी की यह खोज अन्त में हमें विश्वात्मा तक 
पहुंचा देती है--और यही मनुष्य की मुक्ति है-- 

में तो तेरे पूजन को आया था तेरे द्वार 

तू ही मिला न मुझे वहां मिल गया खड़ा संततार 
बयोंकि 


किज्ल में तुम, और तुम में विश्व भर का प्यार 
हर जगह ही अब तुम्हारा द्वार ! 


इस तरह थोड़े से रहस्यवादी स्पश्ों के बावजूद प्रेम के प्रति नौरज का 
रष्टिकोण मूलतः मानववादी और प्रगतिश्ञील है। प्रेम वे समप्टि के सामने 
व्यप्टि के समर्पण को मानते हैं, शेष सृष्टि के साथ मनुष्य के रागात्मक संबंध 
को भानते हैं---उसे व्यक्ति को जहं की संकुचित सीमाओं से बाहर निकालने 
वालो एक बहुत बड़ी द्ाक्ति के रूप में कल्पित करते हैं । 

मृत्यु, यति का पर्याय, आत्मा के साथी को लम्बी खोज--जीवन--के 
बीच-बीच में पड़ने वाला विभ्राम स्थल है। चौथे सत्य रोटी को भी वे प्रेम के 
अन्तगंत लैते हैं, क्योंकि जिस प्रकार प्रेम के माध्यम से आखिर हम मानव 
एकता पर पहुंचते हैं, उसी प्रकार रोटी के माध्यम से भी । 


श्भ्श 


प्राणगीत में पहची बार नौरज का औजस्वी और :रढ़ प्रगतिश्ौत रूप 
इतनी बुलन्दी के साथ सामने आता है। संकलन की “पच[ंस कविताओं में से 
सात अरविन्द की कविताओं के अनुवादों को, सात जीवन की नश्वरता तथा 
जीवन और मृत्यु के दन्द्र से सम्बंधित कविताओं ['एक पांव चल रहा अलग 
अलग, कहते कहते थर्के, इस तरह तय हुआ', 'यही', 'यूही आदमी है मौत से 
लाचार', फूल की सारी कहानी, और नर्सनी'] पांच रूमानी प्रेम और शंगार 
की कविताओं ['अब न तुम ही मिले', 'मुझे न करना याद, जब सूना सूता 
लगे तुम्हें जीवव अपना, तुम्हारे बिना आरती का दिया यह', और 'कौन तुम 
हो'] तथा एक अहिसावादी [दुश्मन को अपना हृदय जरा देकर देखो] 
कविता को छोड़ कर सकलन की शेप सब कविताएं (तीस) प्रगतिशील भाव- 
भूमि की हैं। रूमानी भ्रीतों में से भी दो में [जब थूना सूना लगे तुम्हें 
जीवन अपना” और 'तुम्हारे बिता आरती का दिया यह]; शेम के त्याथपूर्े 
और ग्रेरणायुक्त पक्ष का उद्घाटन किया गया है और इसलिए इन्हे भी प्रगति- 
शील कविताओं में ही गिवना उचित होगा । हे 

हिन्दी की प्रगतिशील कविता के इतिहास में प्राणधीत सकलन का महत्व 
कई दृष्टियों से है। प्रगतिगील कविता के किसी और सकतत में एक साथ 
पएरिमाण और झुण दोनों इष्टियों से इतनी और इतनी अच्छी कविताएँ मिलना 
थोड़ा कठिम है । २5 

विभावरी की मृध्यु भावना और हमानियत यहां भी है, पर तुलनात्मक 
रूप में प्रगतिशील इप्टि इतनी मुखर है कि वे सब दबी हुई लगृती हैं | निश्चय 
ही प्राणगीत ने हिन्दी को एक दर्जन के करीब सुन्दर और मर्मस्पर्शी प्रभतिशील 
कविताएं दी हैं । प्राणयीत की ऐसी कविताओं में मे 'कोई नहीं पराया, 
मरा घर सारा संसार हैं, 'जगत सत्य॑ ब्रह्म मिथ्या', आदमी को प्यार' दो, 
'भूखी घरती', 'मनुष्य की एवरेस्ट विजय पर', 'लेकिन मन आजाद नहीं हैं 
तथा अब युद्ध नही होगा, आदि को भुवाया नहीं जा सकेगा । * 

'कोई नहीं पराया' एक सूफी मस्ती ओर कबीरी फक्कड़पन के साथ गाया 
हुआ मानवेबादी गौत है, जिसमे परलोक और मन्दिर-मस्जिदीं में बंद धर्मों 
को इहलोक और मानव धममं की चुनोती है। “जगत सत्य॑ ब्रह्म मिय्या में 
'इहलोकवाद' इस लौक की अ्रकृति के प्रति आकर्षण के रूप में बड़े सुन्दर ढंग 
से व्यक्त हुआ है; धरती के प्रति कवि दृदय का राग मम की छूने वाला है-- 

निज घानी चूनर उड्मा उड़ा कर नयी फल 

'जब दूर खेत बे शुशकी शव बुलाती है... 

कब मेरे तन का रोम रोम गा उठता है. ,, ,,; .. 

औांत॒तांत मेरी कविता बन जाती है + - ,,- 


शइ३द 


यह कविता परलीकवाद पर इहलोकवाद और ब्रह्माद पर मानववाद की 
विजय का गान है । 


'सूनी सूनी जिन्दगी की राह' मनुष्य के प्यार का गीत है--हर स्थिति में 
मनुष्य का प्यार ही कवि के लिए महत्वपूर्ण वस्तु है : 


एक चांद के बयेर सारी रात स्याह है 

एक फूल के बिना चमन सभी तबाह है 

जिन्दगी तो खुद ही एक आह है कराह है 

प्यार भी न जो मिले तो जीना फिर गुनाह है 

धूल के परक्ष्रि-नेत्र नौर से 

आदमी के दर्द-दाह पीर से 

जो घृणा करे उत्ते प्रहार दो 

प्यार करे उस पे दिल निम्तार दो 

आदमी हो तुम हि उठो आदमी को प्यार दो, दुलार दी 


' 'भूखी धरती' शोषित और दलित लोगों के ' विद्रोह की आवाज है। 
सीधी भराद्वान मूंलक 'होकर भी यह कविता कम प्रभावशाली नही है 


माधूम लह की गंगा, में आ रही बाढ़ 
नादिरशाही पिंहातन डूबा जाता-है 
गल रही बर्फ सी डालर की काली कोठी 
एटम को भूखा पेट चबाए जाता है 
निकला है नम पर नये सवेरे का सूरज 
हर रिसन नयी दुलहन'सी सेज सजाती है 

: हो सावधान, संगलो ओ ताज-तख्त वालो / 
भूखी धरती अब भूख मिटाने आती है ! 


मनुष्य की एवरेस्ट विजय पर', मानवीय शक्ति और गौरव का गान है। 
मनुष्य की प्रगति और भविष्य के प्रति बढ आस्था इस कविता में कूट कूट 
कर भरी हुई है-- 
* आपिर मुद्ठी भर घूल पहुंच ही गयी वहां 
जा पके न पांव जहां इतिहामत्त पुराणों के 
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आपएिर परती के बेटों ने गृ'य ही दिये 
बरफौले बाल पहाड़ों के, चट्टानों के 


“अब युद्ध नही होगा', इस संग्रह की तो सर्वश्रेष्ठ कविता है ही, मीरण की 
श्रेष्ठ प्रगतिशील कविताओं मे भी उसका महत्वपूर्ण स्थान है। युद्ध के विरोध 
में इतनी सपझक्त और प्रभावपूर्ण फविता कदाचित ही हिन्दी में कोई और लिखी 
गगी हो । कविता में जगत और जीवन के भ्रति एक अदम्य मोह और आकर्षण 
को पृष्ठभूमि बना कर युद्ध की विभीषिका को बहुत ही कुशलतापूर्वक चित्रित 
किया गया है-- 


मैं सोच रहा ह' बुग जो इतिह्षाप्त लिस रहा 
क्या रक्त घुठेगा उत्तकी सारी स्याही में ? 
कया लाझों के पह्माढ़ पर पूरज उतरेगा 

क्या चांद तितकियां लेगा घ्य॑त्त-तग्राही में 
क्या योली की बोछार मिलेयी सावन को 
क्या डालेया विनाश झूला अमराई सें ? 


दर्व दिया है (५६) प्रगतिशील दृष्टि से नीरज का दूसरा महत्वपूर्ण संकलन 
है । बढ दिया है की भूमिका में कवि कहता है “मेरी मान्यता है कि साहित्य 
के लिए मनुष्य से बड़ा और कोई दूसरा सत्य संसार में नही है, भर उसे पा लेने 
में ही उसकी साथंकता है।” ओर “मानवीय संबंधों मे मेरे विचार से श्रेम का 
संबंध सर्वश्रेष्ठ है। प्रेम और विशेष रूप से मानव प्रेम मेरी कविता का मूल 
स्वर है।” 

इस भूमिका में कवि ने प्रेम के पांच स्तरों का उल्लेख किया है जिन्हें वह 
कमझः वासना या आकर्षण, प्रेम, भक्ति, सामाजिक चेतना और जतमंगल की 
तथा व्यक्ति-चेतना के विश्व-चेतना में पूर्ण तिरोभाव की स्थिति कहते हैं और 
इनका संबंध ऋमशः अन्नमय कौष, प्राणमय कोप, सनोमय कोष, विज्ञानमय 
कोष और आननन्‍्दमय कोष से जोड़ते हैं। उनके अनुसार वास्तविक प्रगतिशील 
कविता का जन्म प्रेम के चौथे स्तर में होता है ओर प्रेम का पाचवा स्तर 
प्रगतिशील कविता का अन्तिम सोपान है । 

सहां नीरण जी ने निष्चय ही प्रगतिशील कविता के दो स्तरों--साधना- 
वस्था और सिद्धावस्था--की ओर सही संकेत किया है और साहित्य में प्रगति- 
वाद को उसके राजनीतिक रूप मात्र में न देख कर उसके सम्पूर्ण सांस्कृतिक और 
मानवीय रूप को ध्यान में रखा है, लेकिन प्रगतिशील कविता के इन स्तरों 


र्शेस 


को 'विज्ञानमय और 'आनन्दमय' कोष की अध्यात्मवादी शब्दावली से जोड़ने 
से साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में वैचारिफ अस्पष्टता और भटकाव ही बढ़ 
सकता है । 

इस संकलन की ३१ कविताओं में से भी २० के करीब प्रगतिशील 
कविताएं हैं गेष रूमानी प्रेम और झूंगार की ओर जीवन फी नश्वरता स्पा 
जन्म-मरण के दन्द्र की कविताएं है । संकलन की विशिष्ट प्रमतिशील कविताओं 
में मेरा गीत दिया बन जाए', 'हजारो साभी मेरे प्यार के', 'उदजन बम के 
परीक्षण पर', 'गर कलम न छीनी गयी, “अमर यह व्यक्ति, 'अहं की कारा', 
“मैं कवि नहीं हूं', आदि प्रमुख हैं । 

“उदजन बम के परीक्षण पर' इस संकलन की विशिष्ट कविता कह्दी जा 
सकती है। स्वयं नीरज इसे अपनी दस श्रेष्ठ कविताओं में से एफ मानते है, 
लेकिन सगभग ऐसे ही विषय पर लिखी हुई उनकी पहली कविता 'अब युद्ध 
नही होगा” के मुकाबले यह कविता साधारण स्तर की है। नीरज की विशिष्ट 
लाक्षणिकता का प्रयोग इसमें भी कुशलतापूर्वक हुआ है। श्रम के गोरव का 
वर्णन इस कविता की एक और विश्षेपता कही जा सकती है। 

संकलन फी छह-सात कविताएं फाव्य-फकला और कवि-धर्मं संबंधी हैं-- 
'मेरा गीत दिया बन जाए, दुनियां कै घावों पर मरहम जो न बने, उन भीतों 
का शोर मचाना पाप है', “अब जमाने फो खबर कर दो कि नीरज गा रहा है, 
वर कलम न छीनी गयी तो हिन्दुस्तान बदल कर छोडूंगा,' “अमर वह व्यक्ति 
अमर व्यव्तित्व', 'मैं फवि नही हूं' और “काव्य को पर वाद का कंगन न बनेने 
दो'। ये सब कविताएं कविता के प्रति कवि के प्रगतिशील मानववादी 
इृष्टिकोण फो व्यक्त करती हैं, और काव्य-कर्म के प्रति कवि की सजगता का 
प्रमाण हैं। 

दर्द दिया है में नीरज की प्रेम संबंधी कविताओं के स्वर में भी मांसलता 
की जगह एक भक्ति की, एक एकान्त समपंण की भावना दिखाई देती है: 

घुमसे लगन लगायी 

उमर भर नींद न आयी 

सांत साँत्त बन गयी सुमिरनी 

मृग छाला सब की सब घरिणी 

क्या यंग कसी वेतरियी 

भेद ने बुछ कर पायी | 
यह प्रवृत्ति कवि पर आगे आने वाले वैष्णव अध्यात्मवादी प्रभावों का बीज 
रूप कही जा सकती है। 
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इस तरह इस संकलन में एक ओर तो कवि का मानवयादी स्वर और भी 
बुलदियों को छूने लगा हैं और दूसरी ओर इतर आध्यात्मिक प्रभाव उस पर 
बढ़ते गये हैं । 

आसावरी (५८) की अधिकांश कविताएं श्ंगार और प्रेम--मिल्नन और 
विरह की रूमानी अभिव्यक्तिया हैं। एक सुन्दर कविता मृत्यु के विषय में है-- 
'सपन भरे फूल से! | कुछ कविताओं में प्रगतिशील विचारधारा की अभिव्यवितत 
भी की गयी है। ऐसी कविताओं में 'बुलबुल और ग्रुलाव', 'अस्पृश्या', 'सिक्का', 
'हम सब अमरीकन खिलौने है', 'गतपद की धुल, और “नई सभ्यता, के नाम 
लिये जा सकते है । लेकिन इनमें से अधिकांण कविताएं साधारण स्तर की हैं । 
सिवाय हम सब अमरीकन खिलौने हैं” और 'नई सम्यता' के, जो सुन्दर व्यंग 
कविताएं हैं । 

नौरज फी पाती (५८) प्रमतिशील दृष्टि से नीरज का तीसरा महत्वपूर्ण 
संकलन है । संकलन की कई पातियां नीरज की लौक प्रिय वविताएं हैं। “कानपुर 
के नाम', “नील की बैटी के नाम', 'काइमीर के नाम', “पाकिस्तान के नाम, 
दक्षिण अफ्रीका की रंग भेदी नीति के नाम', 'पुर्तंगाल के नाम', 'सासों के मुसा- 
फिर के नाम” और 'फिरकापरस्तों के नाम! पातियाँ, इस संकलन की उल्लेख- 
मीय कविताएं हैं और इस बात का प्रमाण है कि नीरज जी अपने आस-पास के 
संसार की सामाजिक-शाजनीतिक घटनाओं से संवेदित होते रहे है । लेकिन शिरप- 
गत एकरसता, एक जैसी पृष्ठभूमि और उन्ही उपमाओं की फिर-फिर दुह* 
राहूद के कारण सकलन की अधिकांश कविताएं अधिक प्रभावशाली नहीं बन 
पायी हैं । हां 'नील की बेटी के नाम! और '"सांसों के मुसाफिर के नाम' अवश्य 
नीरज की ही नही प्रगतिशील काव्य धारा की भी श्रेष्ठ उपलब्धियां हैं । 

'तील की बेटी के नाम! हिन्दी कवि की संवेदनाओं के अन्तरराष्ट्रीय फैयाव 
का एक ज्वलंत उदाहरण है : 


और ऐसे में बिठाये सामने ली थरयराती 
नील की बेटी तुच्चे में छिख रहा हूं ग्रेम प्रती 
कौन ह', क्या हू बताने की जरूरत कुछ नहीं है 
प्िर्फ इतना जान कवि है हर जमीं मेरी जमीं है 
शिय मुझे जितना कि भारतवर्ष जो मेरा वतन है 
- कम नहीं उससे तनिक प्यारा मुझे तेरा चमन है ! 
नील की बेटी, मिश्र की प्रकृति और संस्कृति का एक रागभीना बिम्व इस 
कविता के प्रभावशाली अंझो मे से एक है 
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वे पियामिड, हूह वे, ममियां वही सर्दियों पुरानी 
ताड़ की पांतें खजूरों की कतारें आसमानी 
काफिले वे, ऊंट वे, वे घंटियां वग्नी-पिजन की 
प्याप्त रेगिस्तान की, यर्मी बगूलों के हवन की 
मस्जिदें जिनकी अजानों से सुबह जय में हुईं है 
वे रूई के फूल, पाकर रेत जिनको हँस गयी है 
और एक नव-स्वतत्र सहयात्री देश की भूमि और उसके लोगों के प्रति इस 
गहरे राग में से ही पंदा होता है यह आक्रोश : 
पर न घबरा नील तैरा पुत्र नातिर सा जवां है 
साथ सादा एग्रिया है साथ सब्र हिन्दोस्ता है 
हाथ जो हुद्च पर उठेगा हम उसे झकझोर देंगे 
जंग की जो भी करेगा बात वह मुंह तोड़ देंगे 
चोर जो आज्ञादियों का, चोर वह ईमान का है 
जब है जो शान्ति का वह शब्तु हर ईन्‍्सान का है 
हम बता देंगे कि हितनी नील की यहरी सतह है 
हम बता देंगे कि करों में न चोरों को जगह है 
हम बता देंगे कि धरती पौंड से बंटती नहीं है 
घार पानी की करी तलवार से कटती नहीं है । 
सांसों के मुसाफिर के नाम' एक सूफी मस्ती से भरा हुआ मानववादी तराना है: 
इसको भी अपनाता चल, उसकी भी अपनाता चल 
राही हैं सब एक डयर के सब पर प्यार हुटाता चल 
बिना प्यार के चले न कोई, आंधी हो या पानी हो 
नई उमर की चुनरी हो या कमरी फटी पुरानी हो 
तये ग्रेम के लिए धरित्री जले ग्रेम के लिये दिया 
कौन हृदय है नहीं प्रेम की जिसने की दरवानी हो 
तट तट रास रचाता चल, पनघट पनघट गाता चल 
प्याती है हर यायर दिल का गंयाजल छिड़काता चल 
राही हैं सब एक ढयर के सब पर प्यार छुटाता चल / 
लाक्षणिक प्रयोग इन पवितयों की प्रभावशीलता का एक प्रमुख उपकरण 


हैं। आज की दुनियां की यथारे स्थिति को कितने सुन्दर ढंग से रूपायित किया 
गया है : 


| 
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हृदय-हृदय के बीच खाहयां लह् विछा मैदानों में 

घूम रहे हैं युद्ध सड़क पर, शान्ति छिपी शमझानों में 

जंजीरें कट रहीं मगर आज़ाद नहीं इन्सान अभी 

दुनियां भर की छुझ्ी कैद है चांदी-जड़े मकानों में / 
और कितनी मममंस्पर्शी है ये पंक्तियाँ : 


नयन नयन तरतें सपनों को, भांचल तरसें फूलों को 
आंगन तरतसे चोहारों की, यलियां तरतें झूलों को 
जित्ती होठ पर बजे न; बंग्री, किप्ती हाथ में बीन नहीं 
उम्र समंदर की दे डाली कितने चन्द वबूलों को ! 


निदचय ही ये दोनों कविताएं हिन्दी की प्रगतिशील कविता के दो मील फथर हैं ! 

बादर बरस गयो (५८) मूलतः नीरज की स्वछन्दतावादी और रूमानी 
कविताओ का संग्रह है, अधिकांश कविताएं विरह-मिलन, रूप-श्रृंगार और जीवन 
की क्षय भगुरता तथा जन्म-समृत्यु-चुजन-ध्वंस से संबंधित है । संकलन की श्रगति- 
शील कविताओ में--रके ने जब तक सांस', 'मुस्कराकर चल मुसाकिर', 'मैं 
तुफानों में चलने का आदी हूँ', 'मैं अकम्पित दीप प्राणों के लिये, 'पन्‍्य की 
कठिनाइयों से मान हूं मैं हार यह संभव नहीं है', “चांदी का यह देश”! भौर 
“मुश्किलों में मुस्कुराना धर्म है” कविताओं के नाम गिनाये जा सकते हैं। इनमें 
से प्रारंभिक पांचों कविताएं बीहड़ रहों मे भी आगे बढते जाने वाले एक पर्भिक 
का बिस्व प्रस्तुत करती हैं ।॥ पश्चिक का बिम्व प्रगतिशील कविता का लोक- 
प्रिव और बहुत दृहराया गया विम्व है। और नीरज ने भी इसे लगातार पांच 
कविताओं में दुहराया है--फिर भी यह नौरज की शिल्प कुशलता ही कही 
जागेगी कि इनमें से कोई भी प्रभावहीन नहीं वन पायी है । 

मुक्तकी (६०) में नीरज की सी रुवाइयां संकलित हैं। अधिकांश सवा 
इयां सौन्दय, प्रणय,- नियति और मृत्यु से संबंधित है। कुछ में विद्रोह भौर 
मानवता के स्वर भी हैं। जैसे : 

भादमी फ्रौल्ाद को पी सकता है 

आदमी चट्टान को सी सकता है 

यह तो स्व ठीक मगर प्यार बिना 

आदमी कहीं भी न जी सकता है । 

तन की हवस मन को गुनहगार बना देती है ! 

बाग के बाश को बीमार बना देती है 


र्श्र 


भूखे पेटों को देशभक्ति सिखाने वालो 
भूख इन्सान को यद्वार बना देती है ! 


क्या करेया प्यार वो भगवान को 
क्या करेगा प्यार वो ईमान की 
जन्म लेकर गोद में इन्सान की 
कर न पाया प्यार जो इन्सान को । 


कई रुब्राइयों भें हमारी 'आजादी' का मजाक उड़ाया गया है; 


है भोर, कहीं किन्तु किरन तक भी नहीं है 
मधुमास है, फूलों पे खिलन तक भी नहीं है 
आजादी कहें इसको कि वरवादी कहें हम 
लाग्मों पे उठाने को कफ़न तक भी नहीं है । 
बन गये हुक्काम वे सब थो कि वेईमान थे 

हो गये लीडर की दुम जो कुछ तलक दरबान थे 
मेरे मालिक और तो सब है छुखी तेरे यहां 
पिछे वे ही हैं दुखी जो कुछ न बस इन्सान ये / 
जो भी मोदी थी तिजोरी और मोटी हो गयी 
जो भी थी छोटी कुटी, वह और छोटी हो गयी 
बांटने वाले तराजू कीन सी है हाथ में 

पाई तो प्रैसा बनी, घोती लंगोटी हो गयी । 


रुबाई सूवित रूप में बात कहने के लिए एक सुन्दर छन्द है। आधुनिक 
हिन्दी कवियों ने इसे खूब आजमाया है। नीरज इसका सफल प्रयोग करने वालों 
में से एक हैं। पर कभी कभी वे भी, अन्य कई झुवाई लेखकों की तरह ही, 
अपनी बात तो अन्तिम दो ही पंक्तियों में कह लेते हैं और पहली दो पंवितयां 
उनके साथ तुक जोडने के लिए यों ही जोड़ देते है । ऐसी स्थिति में पूरी रुवाई 
में अन्विति नहीं आ पाती । एक उदाहरण लिया जाय ; 

जोस झीत्रा सहलिल नहीं होता 

अँग्च है वह अधिल नहीं होता 

* बावले क्रि्तकों घुनाता है व्यथा 
रूप के पास दिल नहीं होता - 


स्पष्ट है कि पहली दो पत्रितयां, (या कम से कम दूसरी पंक्ति) दिल के साथ 


रेडरे 


तुक मिलाने के लिए ही लिखी गयी हैं। पर यह प्रसन्‍नता की वात है कि नीरण 
जी की अधिकांश रुवाइयो में यह अन्विति-हीनता नही है । 

गीत भी अग्रीत भी की मूल भावशूमि श्रेम और निर्वेद की है। अधिकांश 
गीत भीरण के पिछले प्रेम गीतों की ही परम्परा में हैं और उतमे कोई रेखाकित 
करने योग्य विशिष्टता नही है । कई कविताओं में घकान और तिर्वेद की 
अभिव्यक्ति भी हुई है, जो नीरज की भक्तिवादी परम्परा को ही परिणतियां 
हैं। जैसे 'मा अब गोद सुला ले” और 'साधों हम चौसर की गोटी' आदि । कुछ 
कविताएं भारत-चीन संघर्ष से उद्भूत राष्ट्रीय आवेद से संदर्भित भी हैं। 

फिर भी संकलन में तीन चार प्रगतिशील भावभूमि की रचनाएं भी 
हैं---जीवन नही मरा करता है', 'नया हिसाव', हल्ों की फाल तेज करो, 
और “आदम का लहू' ऐसी ही कविताएं हैं; यद्यपि इब कविताओं में ऐसा कोई 
वैशिप्टूय नही है जो इन्हे इसी परम्परा की नीरज की पहली कविताओं से 
अलग व्यक्तित्व देता हो । हलों की फात तेज करो! में नीरण की उस विशिष्ट 
शब्दावली की, जो उनकी कुछ अच्छी कविताओं की विशेषता है, दुहराहंट 
उबाती है। हां 'आदम का लहू' का स्वर थोड़ा भिल्‍न है और प्रभावित 
करता है : 


भर लो चाहे ग्रीदामों में, बेचो चाहे बाजारों में 

चढ़व/ दो चाहे बूली १९, चुन दो हे दीवारों में 

जुल्मों मे कहां घबराता है--आदम का लड़, आदम का लह । 
मिट जाती है हर नादिश्शाही, मु जाते हैं उस तलवारों के 
ढह जाते हैं गुग्बद महलों के, हुक जाते हैं ताज पहाड़ों के 
जब भी पानी पर आता .--आदस का लह्ल, आदम का लू । 


समग्र रूप से नीरज के : प्रगतिशील काव्य की कया उपलब्धियां और 

सीमाएं हैं ? हि 

कविता का--चाहे वह प्रगतिशील कविता ही क्यों न हो--एक महत्वपूर्ण 

मूल्य है उसका राग्रत्मक ऐश्वयें। और राग्रात्मक ऐश्वर्य की रप्टि से नीरण 

हिन्दी के एक श्रेष्ठ प्रगतिशील कवि हैं। उनके काव्य में सामाजिक चेतना की 

प्रखरता भले कम हो पर सामाजिक अनुभूति की गहराई और विस्तार का उसमे 
अभाव नहीं है ! 

एक सहज मानववादी स्वर, एक सूफी मस्ती और एक कबीरी फ़वर्कड्पन 

» घनकी लगभग सभी श्रेष्ठ कविताओं में मित्ता है । यह फक्‍्कड़पन नवीत को 

छोड़ कर हिन्दी के किसी और अग्रतिश्नील कवि में वही दिखाई देता । बौद्धिक 


रेड 


जटिलताओं से आक्रान्त कविता कै इस युग में यह मस्ती और फवकड़पन 
साहित्य मे विरल होता जा रहा है | यह मस्ती और यह फक्कड़पन नीरज के 
जीवन दर्शन की सहजता के साथ जुड़ा हुआ है। 
दर्द दिमा है की भूमिका में नीरज कहते है कि गद्य लिखने पर लिखा 
जाता है पर कविता स्वयं लिख-लिख जाती है, उसे लिसे बिना रहा नहीं 
जा सकता । उसी तरह जैसे फूलों पर ओस अपनी कहानी लिख जाती है। 
कवि का अभिप्राय स्पष्ट है: उसके अनुसार कविता सचेत सृप्टि नहीं है, 
भावावेश की स्वयंस्फूतत रचना है। नीरज जी की कविता की सहजता और 
सरलता का रहस्य भी शायद उनकी रचना-प्रक्रियग का यह रूप है। पर 
इस प्रकार की रचना प्रक्रिया ने जहां उन्हें सहजता, सरलता और मर्मस्पशिता दी 
है, वहां वेचारिक असंजगता और आध्यात्मिक-रहस्यात्मक स्पर्श भी दिये है, जो 
उनकी कविता की शायद एक प्रमुख सीमा है । यद्यपि नीरज का मानवतावाद 
एक स्पष्ट सीमा रेखाओं वाला जीवन दर्शन है, तथापि बह हर जगह सजगता- 
पूर्वक संगत दर्शन नही है, कही-कहीं उसमे बेमेल वस्तुओ का मेल भी दिखाई 
देता है--उतके जीवनदर्शन के ऐसे बाहरी” तत्वों मे कभी कभी उभरने वाला 
उनका आध्यात्मिक और भृत्युवादी स्वर भी है । 
मृत्यु उनकी कई कविताओं पर एक अस्वस्थ सीमा तक छायी हुई है: * 
बज रही सरयम मरण की भू, यगन में 
है चिता की राख लिपटी हर चरण में 
द्त्त रह्म हर झ्ल पर पतन्नर समय का 
एक विष की बू द हैं सबके नयन से 
प्राण | जीवन क्या, प्रणय या प्यार ? 
एक आंसू, और एक अंगार 
आदमी है मौत से लाचार 
जी रह्मा है इसलिए संसार 
चल रह्य हे यीत आंधू की डयर में 
मृत्यु से ह्वरा सदा जीवन-समर में 
मत कहो रण क्षेत्र है संत्तार 
हारता भाया मनुज हर बार / 
आदमी है मौत से छाचार 
--प्राणगीत, पृ. ४५-४६ 
कई जगह इसी मृत्यु के आधार पर भोग का तर्क भी दिया गया है: 


र४ड५ 


रक-राजा मूर्स-पंडित रूपवान-कुरूप 
सांध के आधीन सबकी जिन्दगी की धूप 
आहएिरी सबकी यहां पर है चिता ही सेज 
पूछ ही शृंगार अग्तिय, अन्त-रूप अनूप 
किसलिए फिर धूठ का अपमान 

मत करो प्रिय रूप का अभिगान 

कब है घरती कफन है आसमान 

+-+बादर बरस गयो, प. १६ 
लेकिन सिर्फ मृत्यु पर ही जोर नीरज ने हर जगह नहीं दिया है, ज्यादातर 
वह जीवन और मृत्यु, सृजन और घ्वस दोनों को साथ-साथ रख कर देखते हैं-- 


चढ़ रह है सूर्य उधर, चांद इधर दल रहा 

चर रही हैँ रात यहां, ग्राव वहाँ हिल रहा 

जी रही है एम सांस, एक सांस मर रही 

बुच्च रह्म है एक दीप, एक दीप जल रहा 

++बादर बरस गयो, १. २५ 

प्रेम नीरज का सर्वाधिक प्रिय विषय है--दोनों तरह के प्रेम के, व्यक्ति- 
प्रेम और मानव-प्रेम के गीत उन्होंने जी भर कर ग्राये है। मानवश्प्रेम के कई 
सुन्दर उदाहरण उनके भप्राणगोत मे मिलते हैं! लेकिन व्यक्ति-प्रेम की उनकी 
कई कविताएं भी प्रेम के विराद प्रभाव-वित्रण या उसे दिये हुए पत्रित्रता के 
स्पर्शों या उसके त्याग्रपुर्ण पक्ष पर जोर के कारण व्यक्ति-निष्ठ कविताएँ मात्र 
बन कर नही रही हैं। प्रेम के ये प्रभावशाली चित्र भी भावनाओं के परिष्कार 
और उदात्तीकरण के साधन होने के कारण प्रगतिशील ही माने जाएंगे : 


दो गुलाब के फूल छू गये, जब से होठ अपावन मेरे 
ऐसी गंध बसी है तन में, सारा जय मधुबन लगता है / 
रोन-टोम में लिले चमेली 
सांच-सांत में यहदे बेला 
पोर-पीर में हरे मालती 
अंय-अंग जुड़े जुह्ढी का मेला 
पग पय लहरे मानप्तरोवर, डयर डयर छाया कदरत्र की, 
हुम जब से मिल यये, उमर का संडहर राज गबन लय है । 
दो गुह्मव के फूल हू यये...... 


७ ३४६ 


इसी तरह व्यक्तिगत ग्रेम उनकी कविताओं में मानव प्रेम का आधार बने 
जाता है: 

दूर जब तुम ये, स्वयं से दूर में तब जा रहा था 

गराप्त तुम आए जमाना पास मेरे आ रहा था 

तुम न थे तो कर सकी थी प्यार मिदटी भी न मुझको 

त्ृष्टि का हर एक कण मुझमें कमी कुछ पा रहा था 

पर लुग्हें पाकर, न अब बुछ शेष है पाना इसी से 

मैं तुग्हीं से, बस तुम्हीं सें, ठो लगाना चाहता है 

मैं तुम्हें अपना बनाना चाहता हैं 

--बादर बरस गयो, पृ. ७५ 

निश्चय ही नीरज जी ने जितनी संख्या में हिन्दी की श्रेष्ठ प्रगतिशील 
कविताओं की रचना की है, उतनी संख्या में शायद ही किसी और कवि ने 
की हो । . उनकी “नोल की बेटी के नाम, “भूखी घरती', आंधी उठाने का 
जमाना', अब युद्ध नहीं होगा', 'सांसों के मुसाफिर के नाम', गंगा की कसम 
जमना की कसम! और 'सारा जग मथुवन लगता है' जादि कविताएं हिन्दी 
की प्रगतिशील काव्य धारा की मृूल्यवान निधियां है । 


वीरेच्र मिश्र 

बीरेन्द्र मिश्र ने कविता लिखना देशभक्ति के आवेग की अभिव्यक्ति के रूप 
मे प्रारम्भ किया | ४२ के आन्दोलन ने उनके हृदय में देशभक्ति और राष्ट्रीयता 
की भावना जगायी और इसी ने उन्हें कविता लिखने की प्रेरणा भी दी ।/ अपने 
जीवन संघ ने उन्हें अन्य शोपितों के प्रति सहानुभूति ओर शोषक वर्गों के 
प्रति आक्रोश दिया । 

शीतम (५३) उनके गीतों का पहला संग्रह है। साफ, सरल और स्वच्छ 
अभिव्यक्ति से युक्त उनके ये गीत भावनाओं के प्रसार के साथ-साथ अनुभूति 
की गहराई, ईमानदारी व सच्ची मानववादी एपणर और इन सबके अतिरिक्त 
एक सहज कोमल सगीतात्मकता से आध्वन्त अनुस्यूत हैं। कहना न होगा कि 
सामाजिक चेतना और मानववादी दृष्टि कवि की - पहली और सबसे महत्वपूर्ण 
विशेषता है, जो उसे गीतों की सीमित परिधि में भी नये युग के सजग कवि 
का गौरव प्रदान करती है ।४ 





११. ललित मोहन अवस्थी : बाज के कवि, पृ. ६८. 
१२. देखिए शिव कुमार मिश्र : नया हिन्दी काव्य, पृ. ३१७. 
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लेखनी बेला (५८) वीरेन्द्र जी का दुसरा संकलन है। लेयनी बेला कौ 
कविताओं को तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है, श्रकृति संबंधी 
कविताएं, भ्रणय संवधी कविताएं और मानवता और उसके संघर्ष 
सवंधी कविताएं । सब प्रकार की कविताओ में स्वस्थता, अकुंठता, और एक 
सास्क्ृतिक स्तर दिखाई पड़ता है। वीरेन्द्र चाहे प्रकृति का वर्णन कर रहे हों, 
चाहे प्रणण की बात और चाहे एशिया के जागरण का गीत गा रहे हों, उनके 
इप्टिकोण मे एक स्वस्थता है और उनकी अभिव्यक्ति में एक परिप्कृत रच । 
उनकी प्रणय-संबधी कविताओं में छायावादोत्तर रूमानियत की मासलता या 
वासनात्मकता, जो अंचल, नरेन्द्र शर्मा आदि की कविताओं की मूलभूत विशेषता 
है, लगभग नही मिलती । और न उनमें छिछली भावुकता या फिल्मों सस्तापन 
ही मिलता है, जो नीरज जी के कई ऐसे गीतों में मिलता है । वीरेन्द के प्रणन 
ग्रीत अधिकतर स्वस्थ मन के परिष्कृत गीत है। “मिल गये हो मददगार हम 
उम्र तुम' इस इष्टि से उनका एक श्रेष्ठ गीत है। इस गीत में कवि ने उन्मुक्त 
कठ से अपनी प्रिया द्वारा दिये हुए प्यार को प्रशसा की है : 


मिल गये हो मददगार हम उम्र तुम 

लग रहा है चमकता सिवारा मुझे 

स्वार्थी बिरव में है किसे क्या पता 

प्यार कितना मिला है तुम्हारा मुझ्ने / 
सचमुच कवि के भाग्य पर ईर्ष्या होती है कि 'स्वार्थी विदव में” उस्ते न कैवल 
इतना गहरा प्यार मिला, बल्कि साथ ही उसकी इतनी प्रशंसा करने वाला इतना 
बड़ा दिल भी मिला-- 


रोशनी दे रहे चांद-पूरज, मयर 

दर्द दिल का नहीं वे वंटा पा रहे 

एक तुम ग्राण के दीप हो मन चले 

साथ मेरे छुशी से जले जा रहे. - 

यह जठन है मर, यह तपन.ह बहुत 

जन्म लैना पड़ेगा दुबारा सुझे 

उम्र में प्यार का कर्ज चुकना कठिन 

प्यार इतना गिल है तुम्हारा मुझे / 
संकलन की प्रकृति संबंधी कविताओं में मसूरी और जुह् स्मृति महत्वपूर्ण हैं। 
यद्यपि पहली कविता कुछ अधिक हो लम्बी हो गयी है, और इसलिए उसकी 
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गठन में एक प्रकार कौ शिथिलता आ गयी है. फिर भी मसूरी के शब्द चित्र 
प्रभावक है : 

ठण्डी ठण्डी छांव है 

मीठा बी राय है 

घरती जेपी अखि में 

सपने जैसा बाय है । 
उनकी प्रकृति संबंधी एक और सुन्दर कविता 'कर्मीर', पिछले दिलों धर्म युग में 
प्रकाशित हुई थी--वह कविता इल कविताओं से अधिक सफल है : 


जहं बर्फ की राजकुमारी खोयी है स्व॒र लहरी में 

चलो चलें फूलों की घाटी में, नावों की नगरी में । 

किप्ती पहाड़ी पीले फूल किमी पहाड़ी नीले फूल 

कहीं गुल्मबों के आलम में हैं श्रनम से गीले फूल 

गंध-मराय गुलमर्य यही, स्वर्ग यही है स्र्य यहाँ 

कल्हण वाली 'राजतरंगरिणि! श्याम घटा की गगरी में 

तीसरे वर्ग की कविताओं में लेखनी बेला की 'देश', आवाज आ रही है', 
ओर एशिया हमारा' महत्वपूर्ण है । 

'देश” (लो अब गाता हूं !) वीरेख मिश्र की प्रसिद्धतम और सुन्दरतम कविता 
है। इतनी स्वस्थ राष्ट्रीयता, अपनी मिट्टी और अपनी संस्कृति के प्रति इतना 
गहरा राग और इतनी सुन्दर अभिव्यक्ति हिन्दी की कम ही कविताओं में 
मिलती है। कविता की- सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसकी राष्ट्रीयता 
राष्ट्रांकार से दूर, एक स्वस्थ और प्रगतिशील राष्ट्रीयता है । अपने देश को 
कवि ने देश की जीवन्त परम्पराओं और उसकी संस्कृति के उज्ज्वल पक्षों के 
रूप में रूपायित किया है : 

श्तकी मिद्॒टी में यर्मी हे काल की, 

इसमें वाकत है उठते भूचाल की 

इतिहात्तों की गाथा इसके मूल में 

एक चमकती इुनियां इसकी धूल में 

इसके प्रवन झक़ोरों में वह प्यास है 

सिर्फ बहारों को जिसका आगात् है | 

संप्चा और सकारे ऐसे हैं कहां 

पूरज चांद छितारे ऐसे हैं कहां 
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ईग्राम घटा, बिजली, वरखा मन भावनी 

स्मिल्रिम बूंद फुहर चंदनियां सावनी 

आर्हा की हुंकार, रमायने की कथा 

वृन्दावन के रात, गोगियों की व्यया 

त्योहारों की धूम, दिवाली के दिये 

होली के रंगों पिन कोई क्या जिये 

मणीपुर्ती के नृत्यों की चंचल परी 

और भरत नाव्यम पर छिड़ती बांधुरी 

ये तब मेरी दुनियां की आवाज हैं 

इस पर ही तो होता मुश्नको नाज है 

लो अब गाता हैं, 

कोई हंसती-याती राहों में अंगार विछाए ना 

पथ की घूल है ये, इस से प्यार मुझ्नको 

कोई मेरी खुशहाली पर खूनी आंख उठाए ना 

मे देख है ये, इससे प्यार मुन्नको 

आवाज आ रही है! (कलम के जादुगरो उठो !) साहित्यकारों का भ्ाह्ान 
करती है: 

कलम के कारीयरो उठो ! 

कलम के मेहनतकशो उठो 

कलम के जादूयरों उठ्ये 

हुग्हें मिद्री अनमोल लेखनी तौदा नहीं करो / 
कविता में यद्यपि कवि मे कवियों के सामने पूजीवादी समाज में विना- 
बिके जनवादी आदशों के लिए संघर्ष करने का आह्वान किमा है, तथापि बीच मे 
बाण और हप, कालिदास और भोज, भूषण और छत्रसाल आदि का संदर्भ दे 
कर यह कहा है कि आज हुए, भोज और छत्तसाल कहा है ? कवि शायद यह 
भूल गया दै कि आज के 'वितवभोगी कविसो' की अपेक्षा दरबारी कदि बतता 
कोई अच्छी स्थिति नही होगी । 

'एक्षिया हमारा” पूरे एशिया को एक पीड़ित इकाई के रूप में सोच कर 
लिखी हुई एक सुन्दर युद्ध-विरोधी कविता है, बद्यवि कहों कह्दी कष्य को 
अस्पप्टता पाक के रस में बाघा डालती है : 

गूंज मरे जेयल में, घूछ भरे अंचल में 

रत के अमंगल में मंगली पिताद्म / 
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ललक है, अब वह सौमित सुपो-दु्खों के लिए, अबोध पृगझाववर या रौते हुए 
बच्चों के लिए किये जाने वाले लोरी-युग के सृजन से विदा चाहता है: 


बन्‍्दी हुआ यह युनहयार मन 

टूटा कि फिर टूटता ही गया 

हर डबढबाता हुआ अश्ुकण 

फूट कि फ़िर फूटवा ही गया 

जवनम? बढ़ी (फूल? भी तो वही 

निया? वही कूल? भी तो वही 

वारखरिक पर्यक्रों के लिए 

याये बहुत यीत इतने दिनों | 

प्रसारण कलाकार! में रेडियो-तंत्र के अनुशासन में घुटते हुए कलाकार की 
स्थिति को अच्छी अभिव्यक्ति मिली है: व 

कहीं नहीं हीगी ऐसी माया नयरी 

दीकरें भी करती रहती गुप्तचरी 

हँंत गीर इनते उद्दूक के चरणों में 

कंठ केंठ में नाय फ्रॉत्त अनुश्मापतन की 

आवाजों ने मुझे जिया में जिया नहीं 

लए तरंग हू में भी घानि-वित्तारण की / 

'बोपूं विस्तर' कुल भिता कर कवि के, दिल्लीअवास के अनुभवों फरेच्शंजो 
कर उसके राममने महू विकत्प प्रस्तुत कर 

अधपरशपरी संज्ाओं को नमव करू 

शिरिस सिरेषय मे मंदिर जाऊं हे 

जर हो रिक,.. रह गया है 


दूसरी विशेषता उनकी - संगीतात्मकता है। गीत के ढांचे में उन्होंने नये 
गये संगीत के प्रयोग किये हैं। शायद ही हिन्दी के किसी और गीतकार के 
शीत संगीतात्मक प्रयोगों की इप्टि से इतने सम्पन्न हों, जितने वीरेन््र मिश्र के 
है । 

लेकिन उनकी एक बड़ी कमजोरी है--कई गीतों में सुसंगठन वा अभाव । 
कई गीतो में वे कथ्य की अन्विति से दूर चले जाते हैँ--शब्दों और तुकों के 
सौन्दय के पीछे वे भूल भाव से दूर चले जाते है। उनके अधिकांश लम्बे गीत 
उतने सुसंगछित नही हैं, जितने प्रभावान्विति के लिए होने चाहिए । 


वीरेंद्र कुमार जैन 


बीरेद्र कुमार जैन को हम आध्यात्मिक रुकान के प्रगतिशील कवि 
भी कह सकते हैं । ऐसे किसी वर्ग में हम निराला और पंत को भी गिन सकते है। 
लेकिन वीरेंद्र कुमार की स्थिति उनसे काफी अलग है। निराता के काव्य में 
उनका प्रगतिवाद और उनका अध्यात्मवाद दो अलग-अलग धाराजो की तरह 
बहूते हैँ और उनमें से कोई एक धारा दूसरी धारा के मार्ग में बाधा बन कर 
नहीं आती । केवल निराला का विभाजित व्यक्तित्व ही उन दीनों धाराओं को 
जोड़ता है। पंत जी फी घाद की फवित्ताओं में प्रशत्तिवाद और अध्यात्मवाद 
मिल-घुल कर एक ही धारा के रुप में हमारे सामने आते है पर उस धारा में 
गहरा रंग अध्यात्म का ही है। पर वीरेंद्र कुमार जेन की कविता एक तो 
प्रगतिवाद, उत्तर छायावादी रूमानियत और अध्यात्मवाद, तीनों का तिवेणी 
संगम है--साम्यवादी क्रांतिकारिता, कृष्णपंधी/ भोगवाद और अर्रविद दर्शन, 
तीनों का प्रभाव उन पर असदिग्ध है--और दूसरे अपनी 'सनातन सूर्योदयी' 
शब्दावली के बावजूद उन पर अध्यात्म के रंग उतने गहरे नहीं हैं. कि उन्हें 
'अकवि! बना दें। वे भूलत्त: इसी धरती के मांसल सौदर्य और निर्मम संघर्षों 
के कवि हैं। कआरध्यात्मिक प्रभावों ने उनकी कविता को एक विशेष प्रकार की 
प्रविभ्ता और विराटता ही दी है, उसे ज्यादा नुकसान नहीं पहुँचाया है। 

अनागता की भाँखें (६६) उनका पहला संकलन है। संकलन की महत्वपूर्ण 
कविताओं में 'तुम नहीं तो में नहीं हूं', 'मेसी पुकार का उत्तर नहीं लोठा है', 'मेरो 
ममता के एकांत गोपन कक्ष में, तुम्हारी गोरी वाह की उमिला रोमाली, और 
भैरा प्रणाम लो, मेरी चुनौती लो, अभिताभ' ! प्रमुख है । 

“तुम नहीं तो मैं नही हूं' नारी और उसके प्रेम की विराट शक्ति का ग्राथन 
है। प्रेम को यहां जीवन के मूलभूत व्यापार के रूप मे प्रतिष्ठित किया गया है। 
प्राण से प्रेण-बिहेन जीवन का एक सुंदर चित्र खोंचते हुए बताया गया है कि 


र्श्३ 


ललक है, अब वह सीमित सुखों-दुखों के लिए, अवीध मुगशावरकों या रौते हुए 
बन्ष्वों के लिए किये जाने वाले लोरी-युग के सृजन से विदा चाहता है : 


बन्दी हुआ यह गुनहयार मन 

दूटा कि किए दृटता ही गया 

हर बबढबाता हुआ भश्ुक्रण 

फूटा कि किर फूटता ही गया 

जिबनम! पही फूल? भी तो वही 

निया! वही कूल? भी तो वही 

पारस्परिक स्कों के लिए 

गाये बहुत गीत इतने दियों 

'प्रसारण कलाकार! मे रेडियो-तंत्र के अनुशासन में घुटते हुए कताकार की 
स्थिति को अच्छी अभिव्यक्ति मिली है : 


कहीं नहीं होगी ऐसी माया नगरी 

दीवरें थी करती रहीं इप्तचरी 

हँस शीश धुनते उल्रूक के चरणों ये 

कंठ कृंठ में नाग फ्रां्त अनुश्ाप्तन की 

जावाजों ने मुझे जिया में जिया नहीं 

लघु तरंग है में भी प्वानिनविस्तारण की / 

'बांघू विस्तर' कुल मिला कर कवि के दिल्‍्ली-प्रवास के अनुभवों को संगो 
कर उसके सामने यह विकल्प प्रस्तुत करती है : 


अपकचरी संज्ञाओं को नयन कर 

मिप्त व्थिषण के मंदिर जाऊं 

अब तो विकल्प यह शेष रह यया है 

देवता रचे कक्ताएं, में याऊ 

अपने हैं द्वारा वर्जित सनल लू ? 

या बाधूं बिस्तर और कह्ढी चल दूं 
योरेन्द्र मिश्र की कविताओं की सबसे बड़ी विशेषता है उतकी सारइतिकता। 
एक पवित्न सास्कृतिक वातायरण उतकी लगभग सभी अच्छी कविताओं में बना 
रहता है, यद तत्व उन्हें छिदती भावुक़ता से ऊपर उठाता है, उनकी कविताओं 
को स्थायित्य देता है । 


रश्र 


दूसरी विशेषता उनकी - संगीतात्मकता है। गीत के ढांचे में उन्होंने नमे 
नये संगीत के प्रयोग किये हैं। शायद ही हिन्दी के किसी और गीतकार क्के 
गीत संगीतात्मक प्रयोगो की इप्डि से इतने सम्पस्त हों, जितने वीरेन्द्र मिश्र के 
हूँ । 

लेकिन उनकी एक बड़ी कमजोरी है--कई गीतों में सुसंगठन का अभाव। 
कई गीतो मे वे कथ्य की अन्विति से दूर चले जाते है--दाब्दों और तुकों के 
सौन्दर्य के पीछे वे भूल भाव से दूर चले जाते है। उनके अधिकांश लम्बे गीत 
उतने सुसंगठित नहीं हैं, जितने प्रभावान्विति के लिए होने चाहिए। 


दीरेंद्र कुमार जैन 


वीरेद्त कुमार जैन को हम आध्यात्मिक रुकान के प्रगतिशील कवि 
भी कह सकते हैं। ऐसे किसी वर्ग में हम निराला ओर पंत को भी गिन सकते हैं। 
लेकिन वीरेंद्र कुमार की स्थिति उनसे काफी अलग्र है। निराला के काव्य में 
उनका प्रगतिवाद और उतका अध्यात्मवाद दो अलग-अलग धाराओं की तरह 
बहते हैं और उनमे से कोई एक घारा दूसरी धारा के मार्ग में बाधा बन कर 
नहीं आती । कैवल निराला का विभाजित व्यक्तित्व ही उन दोनों धाराओं को 
जोड़ता है। पंत जी की बाद की कविताओं में प्रणतिवाद ओर अध्यात्मवाद 
मिल-जुल कर एक ही धारा के रुप में हमारे सामने आते है पर उस धाशा में 
गहरा रंग अध्यात्म का ही है। पर वीरेंद्र कुमार जेन की कविता एक तो 
प्रगतिवाद, उत्तर छायावादी रूमानियत और अध्यात्मवाद, तीनों * का प्रिव्ेणी 
संगम है--साम्पवादी क्रोतिकररिता, इृष्णपंथी' भोगवाद ओर जर्विद दर्शन, 
तीनों का प्रभाव उन पर असंदिग्ध है--और दूसरे अपनी 'सनातन सूर्योदयी' 
शब्दावली के बावजूद उन पर अध्यात्म के रंग उतने गहरे नहीं हैं. कि उन्हें 
“अकवि' बना दें । वे मूलतः इसी धरती के मांसल सौंदर्य और निर्मम संधर्षों 
के कवि हैं। आध्यात्मिक प्रभावों ने उनवगी कविता को एक विशेष प्रकार की 
पवित्रता और विराटता ही दी है, उसे ज्यादा मुकसान नहीं पहुँचाया है। 

अतागता की आँखें (५६) उनका पहला संकलन है। संकलन की महत्वपूर्ण 
कविताओं मे 'तुम नहीं तो में नही हूं, 'मेरी पुकार का उत्तर नही लौटा है', 'मेरी 
ममता के एकांत गोपन कक्ष मे', 'तुम्हारी गोरी वाह की उमिला रोमाली, और 
"मेरा प्रणाम लो, मेरी चुनौती लो, अभिताभ' ! प्रमुख हैं । हि 

तुम नही तो में नही हूं नारी और उसके प्रेम की विराट शक्ति का गायन 
है। प्रेम को यहां जीवन के मूलभूत व्यापार के रूप मे प्रतिष्ठित किया गया है 
प्रारंभ में प्रेम-विहीन जीवन का एक सुदर चित्र खीचते हुए बताया गया है कि 


श्श्३ 


ऐसी ही स्थितियां संसार को नश्वर, दुखपूर्ण और अस्तत्य मानने की प्रेरणा देने 
लगती हैं । नारी और उसके प्रेम का विराट वर्णन इस कविता की दवित है : 


तुम कि जो विच्छिन्नता की इन तमावृत॑ खंदकों में 

नाम्न-क्षय की विर-विछोहिनि सात्रियों में 

चेतना के क्षितिज पर 

निरवछिना ज्योति-सरिता-सी निरंतर बह रही हो, 

तुम हि जो हर नाझ के दाहण निराशा-छोर पर 

चित नये आकाश के मीलाम इन बातायनों पर 

बिर कुंवारी साध की नव वालिका-सी खेलवी हो / 

औद्योगिक सभ्यता ने मनुष्य की चेतना और रागार्मकता में जड़ता लाकर 
उसे निशछल और नि.स्वार्थ प्रेम के लिए जिस तरह अयोग्य बना दिया है, उसकी 
ओर एक भावपूर्ण सकेत उनकी कविता 'मेरी पुकार का उत्तर नही लौटा है" 
करती है । कवि प्रारंभ में बताता है कि किस तरह जव-जब वह “आत्मा की 
परम बेदना से बेवस होकर' पुकारता है, जंगल, पहाड़ और कंदराएं भी प्रति- 
ध्वनियों में उसकी पुकार का उत्तर देती है लेकिन जब-जब उसने जीते जागते, 
घडकते, श्ञानी-विज्ञानी मनुष्यों के हृदयों मे आवाज दी है, 

तो जवाब में लोटी हैं मौत की सामोशियां 

लौटे हैं यार के झर्तनामे 

लोटे हैं संबंध-मर्यादाओं के बेजान चौलाने 

लौटी हैं पाप-पृण्य, नैतिकता और पत्षित्रता की दुह्मश्यां 

लौटे हैं अर्थ के बारीक स्वार्थ ॥॒ 

पारमार्थिक व्याख्याओं के यंथीर चोये घारण कर, 

लौटी हैं भावी के सुख-दुख की हिसाबी बहियाँ * 

काल सा्क्स ने जब यह कहा कि पूंजीवाद ने ऊंची से अंची भावनाओं ओर 
भौली से भोल्री भावुकताओं पर आना-पाई का मुलम्मा चढ़ा दिया है और जहीँ- 
जहां उसने सत्ता प्राप्त की है, वहां-वहां मनुष्यों फे घीच नग्व स्वार्थ के दृदय-हीन 
व्यवहार के सिवा कोई दूसरा संबंध बाकी नहीं रहने दिया'' तब वे इसी तथ्य की 
ओर सकेत कर रहे थे । वीरेंद्र कुमार जन ने भी अपने संवेदनशील हृदय मे इस 
कदु यथार्थ का अनुभव किया है ॥ तभी तो उन्होंने जब भी मानव के किसी बैटे- 
बेटी को बेबस आसू की तरह ढुलक कर अपने आलिगन मे लेना चाहा, देता : 


१३ माक्स और एगेल्स : कम्युनिस्ट पार्टो का घोषणापत्र, ह- ३७. 


रुड - 


कि उनके उमड़ते हृदयों में 

गय के सयावने नुकीले पत्थर उग आते हैं 

उनके पुठक्नित रोगों में शंका के कांटे कसक जाते हैं 

उनकी वासना-बिहल आंखों में 

जाने कितने कपटों के 

अंधेरे रहस्यमय तहखाने झांक जाते हैं 

उनके होठों की रसभरी महीन मुस्कानों में 

स्वार्थों की राजमरी साजिश झलक जाती हूँ 

उनके चू बनों में खून से नहायी 

आदिम शूलियों की गंध आती है 
और उन्हें नजर आता है नारियो के उमड़ते गर्म आंसुओं मे भी एक सोने का 
मारीच, उनकी आत्माओ के साथ बलात्कार करता हुआ एक मायावी दैत्य। 
कविता की ये सशक्त पक्तियां निश्चय ही वर्तमान पूंजीवादी सभ्यता के उस 
अभिशाप को अनावृत करती हैं, जिसने न केवल मनुष्यों के शरीरों को ही 
बाजार की एक वस्तु बनाया है, वल्कि उनकी आत्माओं को भी अपने जाल में 
जकड़ लिया है। 

हिन्दी कविता में प्रगतिशील आंदोलन के उपःकाल में पंत जी ने प्यार को 
मुक्त करने का आह्वान करते हुए मनुष्य को घिककारा था :- 

पिक रे मनुष्य, तुम स्वस्थ, स्वच्छ, निरछल चु बन 

अंकित कर सकते नहीं प्रिया के अपरों पर ? 
पर मनुष्य ऐसा क्यों नही कर पाता, इसका विश्लेषण उन्होंने नही किया था। 
बीरेंद्र कुमार जन की कविता ऐसा करती है। और इसीलिए स्पष्ट शब्दों में 
घोषित करती है : 

कि जब तक सुवर्ण का यह दैत्य 

धन और वेयस्तिक अधिकार का यह महिपासुर 

अंतिम रूप से मर नहीं जाता 

जब तक जीवन के आधार 

घन-घान्य, घरा-धाम का यह विपुल् पसारा न 

सबके लिए सुलभ एक माता की योद नहीं बन जाता + 

तब तक राम, छष्ण, बुद्ध, महावीर 

- ईता-मुहस्मद(के योग-अध्यात्म के सारे उपदेशों के बावजूद 


श्र 


हि 


सारे झान-वितान की प्रयतियों के बावजूद 

चेतन पर अचेतन की उिजय सदा होनी है / 

"मेरी ममता के एकांत गोपन कक्ष में! मानवीय भोग को आध्यात्मिक 
परविश्रता ओर विराठता देने वाली और अध्यात्म को भोग में साकार करने. 
घाली एक सुंदर कविता है। इस कविता में कवि ने 'मिथ' तत्व का समुचित 
उपयोग करते हुए राम, कृष्ण,, विश्वामित्र, शिव और अजंता, भुवनेश्वए, 
जगन्नाथ, सजुराहो के संदर्भों रे, सहज मानवीय भोग के पवित्रीकरण का 
सफल प्रयत्व किया है। स्वस्थ मानवीय भोग का यहू विराट वर्णव निश्चय ही 
प्रभावशाली है 

जब नित्रिल रमण की उन्मुक्त कामना से आकुल होकर 

में चढ़ता हूँ अपनी शिया के संय 

उसके कत्प-महलों की यगन-अटारी पर * 

तो दियंतों के एलंगों पर बिछ जाती है 

पहन-नक्षत्रों की मूहुल् मंदार शैया 

और उस पर 

पूतज और चंदा के तकिये ढल जाते हैं 

प्रथी, जल, अग्नि, आकाश, बायु 

तब हमारे पायताने 

हमारे आज्ञाकारी सेक्ड् बन कर खड़े हो जाते हैं। 

कि तब निर्बंध बल तल सायर 

हमारे आलियन के उष्म आलोड्न में बंध आता है * 

कि इुर्दावि समुद्रों की सत्यानाधशिनी लहरों पर 

मानव के विश्याल जलयान 

मस्ती ते छोलते चले जाते हैं 

और उनमें अभय विरश्चित चलती हैं 

जीवन की राध-रंग-नाक-यान-क्रौड़ाएं / 

कि हमारे बाहु-बंधरनों में बंध कर 

दुर्दाम नदियां 

हमारे रमत-परस की माधुरी विदुत-तरंगें बन जाती हैं 

कि कल लोक के घर-घर 

बिजली के ऊष्प आलोक से जयमया उठते हैं / 
यहां मानवीय भोग का विशट रूप में वर्णन मात्र नहीं है, मानवीय राग 


२५६ 


को शक्ति की भी काव्यात्मक अभिव्यक्ति है, व्यंजना यह है कि प्यार के ही 
कारण सनुष्य के सामने समुद्र और नदियां, प्रकृति की सभी शक्तियां, पराजित 
हैंई हैं। मानवीय भोग की पवित्रता और मानवीय ग्रेम की विशटता के उदात्त 
वर्णन से पूर्ण यह कविता निश्चय ही हिंदी में अपनी तरह की एक ही कविता 
है। 

इसी से मिलती-जुलती, पर भोग के मूल संदर्भ को कम और मानवीय 
गौरव को अधिक महत्व देती हुई, वीरेंद्र कुमार जेन की दूसरी सुंदर कविता है : 
शुम्हारी गोरी बांह की उभिला रोमाली'। अपनी प्रिया की गोरी बाह की 
रोमावली को किसी विश्वेष मनःस्थिति में देखते हुए कवि के सामने मुक्त 
साहचर्य के द्वारा प्रकृति के विरुद्ध संघर्ष करते हुए मानव का विराट रूप झलक 
उठता है और उसकी आँखों में, झपनी हथेलियों पर भूगोल लिये हुए, अपनी 
परम इच्छा के रूप और आकार में संसार की बदलते हुए आदम के बेटे का 
एक गरिमापूर्ण बिब उभर आता है। प्यार और विद्रोह, भोग और मानवीय 
गरिमा एक गंगा-जमुनी ताने-वाने में बिन कर इस सुंदर कविता की रचना 
करते हैं। कविता का प्रारभिक अंश है : 


आज जब अचानक नजर भा ययी 

तुग्हारी गोरी बांह की उर्मिल। रोमाली 

आत्मा के चतुर्दिक वातायनों पर 

नये क्षितिज झलक उठे द्वामा के 

चेतना के नीलाभ क्षित्रिजों पर उत्तर भायी 

कपूर को लौ-सी हिमानी, सुगंधिनी 

ऊपष्मावती, नये युग को ज्योतिर्क॑न्या 

अपनी लीलायित अंगड़ाइयों के अंगों में 

नवयुग परिचालक लाल स्रूयों को उतारती-सी /! 


"मेरा प्रणाम लो, मेरी चुनोती लो, हे भगवान अमिताभ !” कदाचित कवि 
के जीवन-दर्शन को सर्वाधिक समग्रता से अभिव्यक्ति देती है । इस लंबी कविता 
में कवि से बुद्ध के विशगवादी-पलायनवादी दर्शन का विरोध कर, अपने 
भौतिक-आर्मिक के समन्वय वाले दर्शन का विस्तार से प्रतिषादन किया है। 
लेकिन बुद्ध और उनके दर्शन का जो मूल्यांकन इस कविता में किया गया हैं, 
उसे एकांगी ही कहना होगा । क्योकि कविता में सिर्फ बुद्ध के वलायनवाद के 
ही देखा गया है, बार-बार इसो बात के लिए उनकी निंदा की गयी है कि 
उन्होंने वैदिक ऋषियों के आनंद-उल्लास-यज्ञ' को भंग कर दिया, यह नहीं 
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देखा गया है कि यह आनंद-उल्लास यज्ञ स्वयं कितनी हिंसा, कितने शोषण और 
वैषम्य पर आधारित था और इसलिए वुद्ध के दर्शन के उस पक्ष को नहीं देखा 
गया है, जिसमें बुद्ध ने अपने समय के शोपण, हिंसा और वैपम्य [वर्णाश्रम) पर 
प्रहार किया । कुल मिला कर कविता बुद्ध के विरागवाद और पल्रायनवाद 
के विरुद्ध कवि के अपने भोगवाद और इहलोकवाद की प्रभावशाली व्यास्या है। 
कविता मे इस नाम-रूपात्मक संसार के विविध व्यापारो के प्रति कवि का राग 
भर्म को छूता है : 

अमर है रे, दूर के अनजाने प्राण-कूलों का 

मोहाकुल आवाहन; 

भमर है रे, राह चलतीं शिसी अपरिवित 

चवितबन का आमंत्रण; 

अमर हे रे क्िप्ती अनायास के परस का पायल सम्मोहन; 

अमर है रे रोम-रोम को यू थे निविड़ रमण-आलिंगनड 

अमर है रे वललमा के केशों की गहन 

कस्तृरी-यंध में मूर्च्छित आत्या के मासूम हिरन । 

अमर है रे येहूँ और यनने के खेतों से लरजवा 

मेरी प्यारी वसुन्धरा का आंचल यह / 

घातना का सूर्य पुरुष (६६) वीरेन्द्र कुमार जैन का दूसरा काव्य-संकलन है। 
इसका भी मूल स्वर रूमानाध्यात्म का है। सौन्दर्य और प्रेम का एक उप्णे- 
मांसल और फिर भी मांसलता को अतिक्रान्त कर जाने वाला एक ऐश्वर्यरर्ण 
काव्य संसार इन कविताओं में अवतरित है। 

संकलन की प्रगतिशील दृष्टि से महत्वपूर्ण कविताओ में 'तुम एयरकण्डीशर्न 
में बंठते हो', 'मुक्तिदृत जॉन केनेडी की शहादत पर'*, सावधान, गलतफहमी में 
मे रह जाना”, 'यातना का सूर्य पुरुष तथा मैं आगामी मल्वस्तर का अविर्वार् 
सूरज हूं प्रमुस हैं । 

'ठुम एयरकण्डीशन मे बैठते हो' भूख ओर गरीबी की पीठ पर एक नकली 
ऐड्वर्य और बिलास से पूर्ण जीवन जीने वाले भोगवादी पूजीपतियो का एक 
तिरस्कार-ब्यंग से भरा चित्र प्रस्तुत करती*है : 

बुग्हारा दिल मांस का भी नहीं 

सिफफ प्मारिटिक का है: 

उत्तमें खून नहीं शेम्पेत बहती है * हु 

4विकन-ब्लड-ईतेंस? से ही उसमें यर्मी रहतो है ! 
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तो कैनेडी की शहादत पर लिसी हुई कविता इस द्ाहदत को एक बहुत व्यापक 
और पवित्न सदर्भ देकर प्रस्तुत करती है: 


आज किर भगवान को गीली मार दी 
आदम के बेटे ने 
आज फिर जीततत चढ़ यया काप्त पर 
आज गिर परम विता अव्ाहम (लिंकन) की 
सनातन मंदिरि-वेदी पर 
भगवान के सेमने को जिबह कर दिया 
प्रभुता के उन्मादी शैतान ने 
आज फिर असंख्यर्वी बार 
मानवता ने झिया है आत्मपात। 


'सावधान, गलतफहमी मे न रह जाना' भोग और अध्यात्म के स्पर्गों से 
स्वेथा मुक्त स्वस्थ और सहज सामाजिक विद्रोह की कविता है। पर विद्रोह 
को यहा उसके संकीर्ण राजनीतिक रुप में नहों, व्यापक मानवीय और सास्क्ृ- 
तिक संदर्भी मे अभिव्यक्तित मिली है : 


हम तिर्फ़ तुम्हारी इस पिमटती भूगोल तक सीमित नहीं हैं 

लाल हंडों तक महेदृद नहीं हैं 

ये स्तालिन, माओ, ख इचेव 

हमारी नियति के आखिरी भ्रूब पृर्प नहीं हैं !... 

हम वयाषत की आय की वे अव्च्छिय नदियों हैं. ' 

जो हर देश-काल की भूमियत सरहवें तोड़ कर 

अनतिनी भूमा के आर-पार बहती हैं... 

हम पिफ़ परात्ल पर नहीं हैं । 

हम प्िए्फ तुम्हारी परर्तामेंट की फच्ने पर नहीं हैं । 

हम स्वयं घरती की आसिरी इच्छा हैं : 

हम सय॑ महाकाल का अनिर्वार आयामी चरण हैं 

'यातना का सूर्य पुरुष! ऐसे योगीरवरों, तींकरों और बोधिसत्वों को 
चुनौती है, जो 'अप्प दीपो भव' और 'अनासक्ति योग” का उपदेश देते हैं, कि ये 
आकर आज के कवि के उस नारकीय परिवेहः में रहें जहा अपनी ही आवाज 
दूर के वीरान अपरिचित सागर-तटों से चेबस अनुत्तरित डुबती करुण-कातर 
पुकार-सी लगती है और जहां चेतना के खंडहरों में अपने छिन्न-भिन्‍न सपनों 
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हर 


की विद्रप प्रेतनियां दिन-रात ऋदन करती नाचती हैं। पर अपने पद के 
यथार्थ का कदु-तिकत चित्रण करते हुए भी वीरेंद्र कुमार जैद का परिषेद्य गड़ 
बड़ाया नही हैं, थे कैलाश बाजपेयी और श्रीकांत वर्मा की तरह 'मृत्यु-ओोप में 
आकांत नहीं हुए हैं। क्योंकि ये जानते हैं : 


जहां गेरी रोटी का हर भात, पानी का हर घूट 

मेरी नींद की हर चेन की सांप 

मेरी आंतों में बद्ाग्मत्त सर जाने वाला आश्राग 

मेरी मिलन-मढ़ियों की निर्याध तत्मयता तक 

समरयों की मधुर मर्जी के इशारे की कायल है 

जहां मेरे प्राण की हर प्यात्त, मेरे हृदय के हर साव 

मेरी आत्मा की हर अनुभूति का वियंता-रिषाता है 

अर्थ का सर्वग्रात्ती देवता | 

स्पष्ट है कि वीरेंद्र कुमार जैन अपने परिवेश की विरुपताओं और विद्वपताओं 
को ने तो अपनी नियति मान कर अस्तित्ववादियों की तरह निराश होते हैं और 
न बे उसके मूल में स्थित कारण को ही छिपाते है । 

“मैं आगामी मन्वंतर का अनिर्वार सूरज हूं! में कवि अपने आह 
सूध्टि की विद्योह-चेतना के साथ तदाकार कर देता है । ग्रद्यपि इस विद्रोह-चै' 
का भुल स्वर रूमानी है, तथापि इस तादात्म्य में कुछ बहुत सुंदर परक्तियों 
जन्म दिया है ३ 


मैं ऐश्वी एक खतरचाक आवार अन॑विनी पुकर हैं" 
प्यात हं--छोरहीन, अंकहीन, वाषाहीक 
में कण-कण की ऐसी एक पिर बेचेन अभीफा हूं है 
में हर छुमारी के सीने में कप्तकती वह कुचली हुई साध हूँ-7 
जो चुग्हारी इच्त हुतिया में सदा ययूरित ही रहती यायी है । 
मैं बुय-बुर्यातर के चिंतन कारि का वह सपना हैं 
जो तुग्हारी इुनिया में सदा दृटवा ही आया है 
मैं हर सबहारा के हृदव की 
जतादियों की घुटी कामना हूं, बुसुक्षा हैं । 
मैं हर दिल के यीतर दहकती हुई 
- वह अनपहचानी आय हैं 
कि जित्तका अहतापर, श्करार, ऐलान 


हुगहारी दुनिया में युनोह समंहां जाता है... 
ओ यातना मां 

तुम्हारे ये में चिर बंदी 

में आगामी मस्वंतर का अनिर्षार सूरज हैं ! 


ऊपर के विवेचन से कवि की काव्य-प्रतिभा और उसके जीवन-दर्शन के 
बाई आयाम स्पष्ट हुए हैं। यहां उसके जीवन-दर्शन पर समग्र रूप से भी एक 
इष्टि डाल लेना अप्रासंगिक न होगा ६ 'अनागता की आंखें' की लवी भूमिका में 
उसने स्वयं अपने जीवन-दर्शन की विस्तृत व्याख्या की है । 
इस भूमिका के अनुसार जीवन के मूलभूत प्रश्नों के निदान खोजते हुए जब 
उसका परिचय अरविंद के योग से हुआ तो उसे लगा कि सब सवालों का जवाब 
उस मिल गया है। और उसने अरविंद को भावी मानवता के मुक्तिदूत के रूप 
में स्वीकार लिया | लेकित जब अरविंद ने १६४६ में नये चीन को मान्यता देने 
का विरोध किया और साम्यवादी शक्तियों को आसुरी शक्तियां फहा तब अरविद 
का विघान कवि को प्रतिगामी लगने लगा । और वह माक्स की ओर आया। 
उसे लगा कि उसके दश्शन सें स्वयं भगवान असत्य, अन्याय, अंध कर्म और भाग्य 
के सायादी पर्दों को चोर कर मानव के स्वाधोन पुरुषार्थ द्वारा साध्य लोक- 
मंगल की परम विधायिनी वाणी बोले थे ॥ माक्सं से मिलने के बाद उसे समा- 
धान मिल गया । साफ़ प्रतीत हुआ कि न अरविन्द मेरी सोमा है, न॑ साय । 
अर्राविद के पास है सत्ता का फेवल आत्मिक अनुमृतिशील पक्ष : सा्क्स के पास 
हैं सत्ता का भौतिक अभिव्यवितशोल पक्ष । पर सत्ता अपने भोलिफ रुप सें 
अनेरांतिक है: आत्मिक मौर भौतिक उसके दो संयुक्त पहलू हैं, जिनके बीच 
अधिनाभाषी संबंध है । काल के एक हो अविभषत निम्तिष में एफबारगी ही 
-आत्मिक भौतिक का निर्णय-निर्माण कर रहा है और भौतिक आत्मिक का। 
उनके थीच पूर्वापरता स्थापित करना संपुकत सत्ता को विच्छिन्त करमा है ।... 
मानव-आत्मा में चिरकाल से यह जो पुर्णतम प्यार और अमर मिलन की चाह 
है, इसी,के भीतर से मेंने आत्मिक ओर भोतिक के इस महामिलन का सपना 
देखा है। वासता-कामना फा तिरस्कार मुझे स्वीकार्य नहीं। हमें अपनी आंत- 
रिक पुकारों के अनुरूप हो एक ऐसा संपूर्ण और संदादो (हारमोनियस) भोतिकः 
, का लिर्माण करना है जिसमें मानव को समस्त अनादि वासनाओं को पूर्ण तृप्ति 
मिलेगी । * 
स्पष्ट है कि इस भ्रकार का दर्शन--पंत जी ने भी लगभग ऐसे ही दर्शन 
को स्वीकृति दी है--अपनी कुछ दार्शनिक असंगतियों और अपने कुछ रहस्य- 
दादी-अवैज्ञानिक तत्वों के बावजूद कोई समाज-विरोभी भौर प्रतिक्रियावादी 
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दर्शन नहीं होना चाहिए । इसकी असंगतियों का विश्लेषण किया ज़ा सकता है, 
पर इनके आधार पर हमें कवि की सदिच्छा पर संदेह करने का कोई अधिकार 
नही है, उसकी सदिच्छा की, पत जी की सदिच्छा की तरह ही, प्रशसा हो 
की जानी चाहिए । स्वस्थ भोग अपने आप में कोई बुरी चीज नहीं है, बुरी क्यो, 
बह अपने आप में मानव-जीवन का एक अनिवार्य आधार है। पर जहां तक 
बीरेद्र कुमार जैन की कविताओं मे इसकी अभिव्यक्ति का सवाल है, वहें सब 
जगह स्वस्थ और अकुठित नही है। कई जगह उनके भोगवाद ने असततुददित 
और स्वेच्छाचारी रूप घारण कर लिया है। यह उन पर डी. एच. लारेस का 
प्रभाव मालूम होता है। इस प्रभाव में कई जगह वीरेंद्र कुमार जैन भी लारेंस की 
तरह ही, मनुष्य की वतंमान नैतिकता से तग आ कर उसे कुत्तों के नैतिक स्तर 
तक 'उठाने' का प्रयत्न करते प्रतीत होते है । 'पी कहां' कविता में उन्होंने मनुष्यों 
के जठिल और कुंठित प्रेम-सबधो की तुलना मे सूअरों के 'अकुठ' प्रेम की प्रशंता 
की है। 'यह फाल्गुनी पूर्णिमा की राद' मे उन्‍्मुक्त और असतुलित 'कृष्णपंथी' भोग 
का समर्थंतर किया गया है। 'पातिब्रत्य, पाप और थ्रेम' मे कवि यह नही कहता कि 
पातिब्रत्य या दापत्य जीवन का आधार सिर्फ प्रेम ही होना चाहिए; वह न केवल 
दापत्य सीमाओं से बाहर के प्रेम को पवित्र घोषित करता हैं, बल्कि पातिव्रत्य 
"के प्रति घोर उपेक्षा भाव भी व्यक्त करता है ।४ परकीया-प्रेम या दापत्य-णीवन 
के बाहर के प्रेम के प्रति, वर्तमान सक्राति काल में, जब कि दापत्य का आधार 
प्रेम नही, कोई और बाहरी विवश्यता है, एक उदार स्वीकृति का भाव और बाते 
हैं और उसे अपने आप में साध्य, वरणीय बताना और बात। नि३चय ही इसे 
का असतुलित प्रकार भोग, जिसकी ग्रेरणा शायद कवि को अपने 'अनन्य आराध्य 
एकमेव वल्लभ रसइ्वर कृष्णचद्र' से मिली है कलह, सघपे ओर सामाजिक 
विपमता का आधार बत कर मानसिक और भौतिक रोगो की हो सृष्टि करेगा। 


बीरेद्र कुमार जैन समी संवेदगाओं और नयी अभिव्यक्तियो के कवि हैं। 
नवीनतम शिल्प-शंली का समुचित उपयोग उन्होंने अपनी कविताओं में किमा 
है । इद्रिय-बोबो का सम्मिश्रण, और शिल्पवादी 'तये' कदियों की तरह छल 
जथुल नद्वी--जिस वे एक अतर-ऐंद्रिक सोंदय-बोध का प्रमाण मानते हैं, उनके 
शिल्प की एक मुखर विशेयता है। दे क्षणो की 'नोली गहराइयो' का देखते 
हैं, 'न्ीतल अगूरं। हवाओ' का स्पर्श महसूस करते है, भौर विदेशी सेंट को 
“नीली बनपशई गध' कय अनुमव करते हैं। कवि के विकसित सौदयेचोभ का 
प्रमाण उसकी कई कवित्ताओं में मिलता है । एक विवृत ब्िव देसिए : 





१४. दर. अनागता की आस, पृ. १५३, १६३ और ६७३ 
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आंपान की जसमीना,ते महमहाती चांदिनों रातें ! 

नदी की घार पर क्रेलिको मलमठनसी टंयी हवा की हंड्ियां 

किनारे तरकडे और वांतों की रेखाली मद्दीन छांहों में 

एक लिली के नीले फूल-सा लकड़ी का जापानी बंगला 

सूने बंद फाटक पर छायी अंगूर की रेशमी बेलियां 

पोर्च पर लटकते हुए कायजी फानूस की 

, पूलों-मरी अल्सायी रोशनी । 

खिड़की-दरवाजों के फूल-प्तती-चिड़िया चित्रित फेनिल पर्दों पर 

परने-सी मीठी यहरी हरी आभाएं । 

एक खुली खिड़की के घूने चौसट पर 

निर्यन वायलेट उजाला + 

इतना अनाबिलछ, निरतरंग, गिरपंद 

कि जैसे अभी-अभी वहां कोई आयेगा | 

अभी कोई चमेली की तरती गघ का पीताम चेहरा 

वहां आविर्मान हो जायेगा... 

“छाया, महफिल और जापानी बंगला' 

/ 'मुक्त साहचये' झली का प्रयोग भी वीरेद्र कुमार जन ने काफी किया है। 
कवि को अपनी प्रिया की गोरी बांह की रोमावली पता नहीं कहां-कहां किन- 
किन बिंवों के पास ले जाती है। वर्षा की पहलो फुहार उसे किसी की शवनमी 
अंगुलियों की याद दिला देती है और वे अंगुलिया किसी दूधिया साड़ी की 
आभा उसके कमरे में फंला देती हैं। कवि एक विव से दूसरे विव तक एक ही 
राग के सेतु के सहारे बढ़ता जाता है। और एक राग से दूसरे राम तक एक 
ही विंव के सहारे । क्या इसे मुक्त साहचर्य की जगह “रागात्मर्क साहचर्य' कहना 
ज्यादा उपयुक्त होगा ? 

नये शिल्प-विधान के वावजुद न तो वीरेंद्र कुमार जैन में शिल्पवादी-प्रयोग- 
बादी कवियों सी दुरहता और शिल्पगत विश्यृंखलता है और न चौंकाने की 
बृत्ति। नये प्रयोग उन्होंने महज शब्दों से खेलने के लिए नहीं किये, किसी 
आंतरिक आवश्यकता की पूर्ति के लिए ही किये है । 

एक बात ओर । अपने अध्यात्मवादी रुकान के बावजूद वीरेंद्र कुमार जैन 
ने पंत जी की तरह 'सिद्धात-कथन' नही किया है । उनकी कविताएं सव रुफानों 
के बावजूद कविताएं है। 'अनागता की आंखें' की बत्तीस कविताओं में से सिर्फ 
एक ही कविता--योगरात्रि'--में सीधा-सादा सिद्धांतकथन मिलता है । 
अरबविद के प्रभाव ने, जैसा कि प्रारंभ में भो संकेत किया जा चुका है, उन्हे 
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दी चीजें दी हैं। एक ती प्रवते वासता कौ कविताओं में भी पविश्तता के सर 
बिसेरते की क्षमता और दूसरे एक मसीहाई उत्माद का स्वर, जो, उनकी कई 
कविताओं को एक जबर्दस्त प्रभावशीलता देता है। (दर. 'मैं हुम्हारी चरम 
चाहत का हिसप्यन्यर्स जाया हूँ, और 'सेर प्रशाम लो, मेरी चुनौती भी है 
भगवान अमिताभ !' कविताएं) एक पवित्रता का, उदात्तता का चातावरण 
उनकी लगभग सभी कविताओं में मिलता है। और इसका मूल रहस्य है उनका 
अतींद्रिय, अतलांत, वलमित, चिरंतत, तमिल, आरोहण, अवरोहण, अप, 
अनाहत, घराचर, दिगंत, विराट, अमित, अनिर्बार अक्षुण्ण जैसे झब्दों का 
पर्माप्त प्रयोग । 

हिंदी की प्रगतिशील कविता में वीरेंद्र कुमार जेन की कविताएँ अपनी दो 
परिशेषताओं के कारण महत्वपूर्ण है। एक तो अपने विराट तत्व के कारण और 
दूसरे मातवीय भोग को पविवता देने के कारण, उसके प्रति दक्ियानुत्ती कुठाओं 
से मुक्ति के कारण । विराट तत्व वीरेंद्र कुमार जैन में सिर्फ मानवीय गोरे" 
गायन और भौगोलिक विराठता के रूपों में ही अभिव्यक्त नहीं हुआ है। ईत 
रूपों के अतिरिक्त एक 'खगोलिक' रूप मे--एक कॉस्मिक रूप मे>-भी सामने 
आया है। तारी के रूप-सौंदर्य और उसके प्यार की शक्ति का जो विसद वर्णन 
उनकी कविताओं में मिलता है, वह हिंदी में अपने ढंग की एक ही चीज हैं। 


इंदीवर 

किल्‍्मी गीतकार इंदीवर की कविताओं का एक संग्रह प्यार बांटते चलों 
(५६) प्रकाशित हुआ है । इदीवर भी रूमाती रुकान के प्रगतिशील कर्वि हैं ! 
इस संकलन की सभी कविताएँ उर्दू से प्रभावित शेली में परपशागत छुम्दोवद्ध 
रखनाए है। श्रारभ में कवि ने अपनी कविता के प्रति अपनी दृष्टि को इन 
पक्तियों में प्रकट किया है : 

बुछ लोय सोचते हैं मेरे ये गीत जल्द गर जायेंगे 

जो काम इन्हें सौंप मैंने, वो काम भयर कर जायेंगे 

सूरण न सही में धमा सही, बस एक रात ही काफी हे 

जितते दि बदल जाये जीपन, बत एक बात ही काफी है। 

साँदर्य और प्रेम उनकी कविताओं के प्रधान विषय हैं । उनकी शैली में 
सरलता, सहूजता और गीतात्मकता है पर यह सरलता, कभी कभी थोड़े नीचे 
.. स्तर पर उतर कर एक हल्कापत, फिल्मीपन था बाजाहूपन भी ला देती है ४ 
ऐसी कविताएं अनपढ़ मजदूर वर्ग को तो प्रभावित करती हैं पर सुर्तस्कृतत मर्नों 
को ये 'सत्ती' लगती हैं! जैसे 


जा कं कं 


धन वाह से प्यार जताकैर बूने अपनी मन बेचा है 

तू कहती है ब्याह किया है में कहता हैं तन बेचा है 

वेश्या बिकती है क्षण को, दूने सारा जीवन बेचा है / 
प्यार संबंधी इन कविताओं में कही उसने पूजी की तरह प्यार का भी 
समाजीकरण' करने की मांग रखी है, और शायद उसने इसे अपनी प्रगति- 
शीलता का प्रमाण भी समझा है : 

मेरे ही आगे तुम ममता का भंडार न डालो 

* मेरी ही झोली में अपना सारा प्यार न डालो 

कितने ही ऐसे जिनका दामन साली जीवन साली 

जिनके प्यासे होठों से गुजरा है हर सावन खाली 

प्यार बांदवी चलो किप्ती की प्‌जी नहीं बनाओ तुम 

मरुबल बहुत पड़े हैं, सागर को न यहीं वरताओ तुम 
आलकारिक अर्थ में सब पर प्यार छुटाने वी बात तो समझ में आती है, पर 
वास्तव में पूजी की तरह उसके समाजीकरण की धारणा कोई प्रगतिशील 
धारणा नही है, वह निम्न मध्यम वर्गीय फूहड़ धारणा है । 

पर इंदीवर की विशेषता यह है कि उसने बहुत सहज शैली में, साधारण 
अनपढ़ लोगों के समझ में आ सकने लामक ढंग से कई नये नये विषयों पर 
कविताएं लिखी है: उदाहरणस्वरूप उनकी कविता कोई हरिद्चन्ध' वेश्या 
जीवन के दर्द पर लिखी हुई एक सुन्दर कविता है। 'परित्यक्ता' में नारी के 
प्रति नर के युगों पुराने अत्याचार को चुनौती दी गयी है : 

नर ही समाज का नेता है, जो चाहे सो कर लेता है 

घर पर भी उत्तकी जीत और बाहर भी वहीं किनिता है 

मां ने बालक को जन्म दिया, जग नाम पिता का लेता है / 
“आंसू को पसीने में बदलो' दुखियो को कर्म की प्रेरणा देती है : 


कब ओत से भरता है सागर, अरकों से दिया कब जठता है 
आंसू को पत्तीने में बदलो, मेहनत से न्तीब बदलता है 


'मेहनत में भगवान छुपा है” ईश्वर के भ्रति रावीन्द्रिक मानववादी भावना को 
अभिव्यक्ति देती है : 


वो खेत में मिलेया, खलिह्वान में मिलेया 
भगवान तो ए बन्दे इन्सान में मिलेया 
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रहवा है एट के नीचे फुरपाय ऐ सोता है 

दूकान में डिसी की वो प्यालियां पोता है 

वो पालियां घोता है--दृद्ान में मिलेगा ! 

'मरघट में दीपक जलता है! में वही भावना व्यक्त की गयी है णो पन्‍्त जी 
की कविता 'ताज' में की गयी है पर कितने जीवन्त ढंग से। पन्‍्त जी की 
कविता इसके सामने निष्प्राण सिद्धान्तकयन मात्र लगती है : 


कुट्ियों में अंधेरा ही देखा, मरधट में दीपक जलता है 
कमों को चूबवा है ये जहां, जिन्‍दों सो रॉद्ता चलता है 
ब्रिलवा है, न्याय कमी जय में दावों से और द्लौलों से ? 
चहसों से और अप्रील़ों ते, पतों पर विक्रे वकीलों से ? 
अब पढ़ो वाशबिल गिरजों में और करो प्रप का आयरिवत 
एहले ईवा को गार जुक्के हुए सके खत पर कीलों से 
अखित्व मिटा डाला पहले, अब नाम से संकत चदता है 
कृबों को घूमता...... 


“ओ आत्मघात करने वाले” एक सबल प्रेरणा देने वाली कविता है: 


जहर खा लिया क्यों तू ने ओ आत्मघात करने वाले / 
जीवन ते डर गया, मौत से भी न अरे डरने वाल /... 
आंचल पर गर गया, न देखा तू ने परचम लहराता 
मिटना ही था यर तुच्चक्ो, तू मिटे हुओं पर मिट जाता / 
'कल्लाकार' उतद लोगों का विशेष करती है, जो अपने आपको कलाकार 
कह कर सामाजिक उत्तरदायित्वों से बधने की कोशिश करते है : 
पहले तू इत्ताव बाद में कलाकार है 
ताजमहल तू पीछे पहले इक मज़ार है... 
झायद तुझकी साकी और झद्यव चाहिए 
तुझे हसीन कसब्चुर, रयीं स्याब चाहिए 
हवत छुपाने को यूं बोल नक़राब चाहिए 
, हुनिया में रह कर क्यों दुनिया से फरार है 
. पहले द्‌ इन्सान 
'औरों के लिये जो जीता है! अपने लिए नही, समाज के लिए जीने की 
प्रेरणा देती है! ताज” उस प्रेमी के सच्चे प्यार के सम्मान में लिखी गयी है, 
जिसने प्यार के लिए सिहासद भी छोड़ दिया था.। 
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इंदीवर की कविताओं में उसका जनवाद और उसकी प्रगतिशीलता 
बोलती है, उसकी सामाजिक भावनाएं और उसकी राजनीतिक चेतना बोलती 
है, पर कहीं कही उस पर कुत्सित समाजशास्त्र का और कही कही कुत्सित 
मनोविज्ञान का प्रभाव थखरता है। प्यार के 'समाजीकरण' के सदर्भ में लिखी 
गयी कविताएं और 'इतिहास पढ़ाना बन्द करो' नामक कविता में कुत्सित 
समाजज्ञास्त्र का प्रभाव दिखाई देता है और “हुपान्तर' तथा 'क्या चुन लू 
में कुत्सित मनोविज्ञान का। रूपान्तर में उत सभी चीजों और आदझों की, 
जिन्हें पवित्र और ऊंची माना जाता है, उसने खिल्ली उड़ाई है: 


दुनियां की हर कला वासना का सुन्दर जा रूपान्तर ह्वे 
पावनता, खुल जाय न अपना भेद किसी पर; इसका डर है 
अम्मत और सतील, कल्पना कितनी सुन्दर कितनी प्यारी 
पुरुषों की इस कविता पर हंसती होगी मन में हर नारी ! 
खुद की चाहों पर मरते हैं, ख़ुद को प्यार किया करते हैं 
मुन्ने अमुक से प्यार नाम औरों का लोग लिया करते हैं 
प्यार, न देखा गया, न पाया गया कहीं भी ऐसा नाता 

ये है नग्न प्यास, सो सो पदों में जिसे छुपाया जाता 

मानव का मन क्‍या कहिये युग युग से पासंडों का पर है 
दुनियां की हर कला... 


यह फ्रायड का ही प्रभाव है. कि वह हर चीज को घृणित रूप में ही देखना 
चाहता है। इसी प्रकार कया चुन लू' कविता में कवि वे बड़ी 'सरलता' से 
एक भेदभरी बात हमें दता दी है कि 'तोजो' और 'हिटतर” किसी सुन्दरी के 
दिल तोड़ने से ही तोजो ओर हिटलर बन गये और मावसे और लेनिन, इसीलिए 
माक्स और लेनिन बने कि “किसी सुन्दरी ने उन्हे अपने आचल के साये मे पाल- 
लिया'; इस सादगी पे कौत न मर जाए ए खुदा ! मगर मुश्किल यह है कि यह 
सादगी फूहड़ भर कुत्सित मनोविज्ञान के सिवा कुछ भी नहीं है ! 


गंगाराम 'पथिक! 


- पथिक राजस्थान के प्रमुस रूमानी और प्रगतिशील गीतकार हैं। उनको 

शं ु ; 

निकट से जानने वाले लोग आइचर्य किया करते हैं कि कैसे इतना दुरगतिशील 
जीवन जीते हुए पथिक ने इतने सुन्दर प्रयतिशील गीतों की रचना की है। 
जय बापु चाभार की और धुंभा उठ रहा है पथिक के कविता-संकलन 

रा को यू ] 

ईं। पथिक की कविताओं को तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। प्रेम 
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और सौंदर्य तथा प्रणव जत्य दर्द, घुटत और निराशा के झूमानी गौत, प्रगर्ति- 
शील-उद्वोधनात्मक गीत और समसामग्रिक राजनीतिक-सामाजिक असंगतियों 
पर ब्यग की कविताएं । 

धुंआ उठ रहा है के रूमानी गीतों में 'द्ं तेरा और मेरा एक है, इसलिए 
तुमसे शिकायत्त वया करू ?', 'अकेला कितनी दूर चलूं, 'तोर भरे कजरारे मे 
नही भाते, सांक पड़ी, और “मासूम बहुत है दिल, जल्लाद जमाता है! महत्व- 
पूर्ण हैं। इन गीतों में प्रेम की आश्या निया को रागभीवी अभिव्यक्तियां दी 
गयी हैं । 

पथिक के महत्वपूर्ण प्रगतिशील गौतों में 'जिन्दगी मे कशमकण है तो सभी 
कुछ है', भूखा नंगा देश मुक्ति का पर्व मनाता है', 'शायद कोई तूफान मेचलते 
वाला है', न जाने कहां से घुंआ उठ रहा है, आदि गीतों का उत्लेख किया 
जा सकता है । 

“'जिल्दगी में! वह शहीदाना अन्दाज में संधर्ष को गौरवान्वित करता है: 


जिन्दगी से कश्मकरश है तो चभी कुछ है 
गर कही आराम मिल जाता, बुद्य होता । 
बेबी वितनी बुरी है कौन तमगाता 

कौन बतलाता जहर का स्वाद कैसा है 
पिर्फ़ कहने के लिए इन्साफ़ है लेकिन 

दर असल उसका भी मालिक है तो पत्ता है 
तब तरफ ईगान ही ईमान वितता हे 

दर्द यर नीलाम हो जाता बुच्च होता / 


कया नंगा देश! स्वतंत्रता दिवस पर लिखों हुई है। 'ागद कोई” और 
न जाने कहां से” आने वाली क्रान्ति की भविष्यवाणी के दो सुन्दर गीत हैं : 


घरती के दिल की धड़कन ने बतलाया है 
मिट्टी के कण कण में विद्रोह समाया है 
सन्‍वाटे की बूवी यलियों ते टकरा कर 
आतंक प्रलय के दरवाजे पर आया है 
पापाणों का अग्रिमान विपरलने बाला है 
जायद अश्तिय परिणाम चिकने गला है 
शायद कोई तूहान मकलने गला है 

युग जीपन का इतिहास बदलने यात्य है / 


रह 


यह एक सुन्दर गीत है पर अन्तिम स्टेजा! (वरदान ने कहना... रख 
वाला है) इसमें व्यर्थ ही जोड़ दिया गया है। न केवल वह पूरे गीत की प्रभावा- 
न्विति को तोड़ता है, बल्कि वह अपने आप में भी संगत नहीं है । 

तीसरे वर्ग की कविताओं में पथिक के पहले संकलन की ज्लीपक-कविता 
जय बापू बाजार की' के अतिरिक्त दूसरे संकलन की 'ये बस्ती बटमारों की! 
और शोर मचाओ' उल्लेखनीय है। पथिक में एक सधा हुआ व्यंगकार है जो 
राजनीतिक और सामाजिक पाखंड को बड़ी निर्ममता से उधघेड़ता है। बापू को 
बाजार बना कर कमा खाने वालों पर यह व्यंग देखिए 


चापलूस कठमुल्ला म्रखं, देश भक्त कहलाता है 
चरखा रोज चलाता है पर मिल मालिक बन जाता है 
सेवा-सेवा चिल्लाता है, चोर बजार चलाता है 

कमी घूंछ से और कभी चन्दे से परमिट पाता है 

जय बापू बाजार की / जय नेहरू दरबार की / 


और ऐसे नेताओं की छत्नछाया में पनपने वाले दफ्तरशाहों का बया हाल है ?: 


यहां करोड़ों की त्यगत के वांध बनाये जाते हैं 
होते ही बरसात तबिक सी सबके सब बह जाते हैं 
अधिश्नास्ती अभियन्ता यण ही सबसे बड़े फ़रिर्ते हैं 
अर पूछने वाला है जी, फाड़ फाड़ कर सीते हैं 
जय हो मोटर कार की / बड़े कर्मीशन दार की / 
जय बापू बाजार की / जय नेहरू दरबार की / 


"ये बस्ती बटमारों की! भी एक सुन्दर व्यंग कविता है, जो समसामयिक 
जीवन के तीन मुख्य पक्षों--प्रेम, सामाजिक-राजनीतिक जीवन और सांस्कृतिक 
जीवन में फैली हुई घांधली को व्यंग का विषय बनाती है : 

हर पत्थर भगवान यहां का, हर पंडा पैयम्बर है 

गाय यह माता बन पुजती अब बकरी का नम्बर है 

यह ऋषियों की भूमि घुली हे भंग यहां के पानी में / 

भरमों का मनहस बुढ्ापा, मिलता मरी जवानी से 

ये सब काली करतूतें हैं धरम के ठेकेदारों की 

सोच समझ कर चलना मैया, देख संगल कर चलना भैया, 

ये बस्ती बटमारों की ! 
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शोर मचाओ' भाषण-बाज नेताओं पर अच्छा ब्यंग है 


जो भी वार मिले उ्ते पिलबडों पर घोटो, पी जाओ, 
सबसे वह समझदारी है, कुछ मत समझो, सब तमझाओ, 
राजनीति के बने खिलाड़ी, जोड़नतोड़ का ग्राठ एड्राओ 
समय पड़े गम गे बन जाओ, काम बने बहरे बन जाओ 
चैटी छीनो, सपने बांदो, सबको वहलाओं, बहक्ाओ 
कुछ न करो लेकिन केवल करने-घरने का झोर बचाओ / 


रूपानी रुकान के अन्य कवि 


रूमानी रुक्ात के अन्य प्रगतिशील कवियों में श्री सुरेन्द्र कुमार श्रीवास्तव, 
चर्द्र बुबर बत्वाल, जयनाथ 'नलिन', तारा प्रकाश जोशी, शान्ति भारद्वाज 
“राकेश', सगल सक्सेना, जय कुमार 'जलज' सिकलव-सूरज की आत्त्या)) और 
सत्यप्रकाश जोशी (संकलत-सहखधारा) के नाम लिये जा सकते हैं। 

सुरेन्द्र कुमार भौवास्तय के तीन संकलन प्रकाशित हुए है : मजदुर, जाग- 
रण फे गीत और अनागता। 

मजदूर (४६) की अधिकाश कविताएं मजदूर-किसान और गुलाम भारतीय 
जनता के दुख-दर्दों और संघर्षों परे सम्बंध रखती है। एक कविता खुस की 
प्रयति और एक नाजी आक्रमण के समय झरुसी किसानों के माम सोवियत 
सरकार के संदेश से संबद्ध है। तीन चार कविताओं में कवि के व्यक्तिगत 
जीवन के सघर्पों को ओर दो में स्वस्थ अकुठित दाम्पत््य प्रेम को अभिव्यक्ति 
मिली है। कुछ कयिताएं प्रकृति संबंधी भी हैं। साधारणतया सभी कविताओ, 
और विश्येवततः प्रेम और प्रकृति-संबंधी कविताओं की शब्दावली पर छायावादी 
प्रभाव गहरे हैं।॥ एक गीत--कैसे कह दू दुःख ही होगा भधु संग्रीतों का 
उद्गर्मा--पन्‍्त जी की 'वियोगी होगा पहला कवि! का उत्तर है। यह 
ठीऊ है कि कवि ने अनेक विषयों को छुआ है, पर संकलन की कविताएं 
साथारण स्तर की प्रगतिशील कविताएं ही कही जाएगी, उनसे कवि का कोई 
अलग व्यक्तितव उभर कर सामने नही आता । 

जागरण के योत (५२) में जहा पहले संकलन की अपेक्षा भाषामत प्रौज़ता 
दिखाई देवी है, वहां छायावादी प्रभाव और भी मुखर हुए हैं। संकलन की 
अधिकांश कविताएं छायावादी ढंग को हैं--दो एक में रहस्यभावना के डुछ 
स्पर्श भी हैं। जैसे 'नू कॉन बता दे री सुन्दारि' और 'विद्वाँ में । सकलत की 
बत्तीत् कप्िताओं में परांच-धह प्रमतिशीस भावभूमि की है--पनिहारिना, 
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'आह्वान', स्वतंत्रता की हलचल', अतीत के चरण, जावा की क्रान्ति, कवि 
के स्वर! । थ्री विजयशंकर मल्ल के अवुसार सुरेन्द्र कुमार श्रीवास्तव के काव्य 
की सबसे बडी विशेषता अकम्पित जीवनास्था है । 


अनागता (५८)कवि का तीसरा संकलन है। संकलन का मूल स्वर यद्यवि 
रूमानी है, पर कई कविताएं प्रगतिशील है। ऐसी कविताओं मं मैं बहता हूं 
गाता जा रे, तुम पथिक हो', 'तरु के पंछी गाओ, "निश्चय, सैनिक, बडा 
कठिन है? और नयी लहर' का नाम लिया जा सकता है। इत कविताओं में 
कवि की: पिछली कविताओं की अपेक्षा अभिव्यक्ति की थोड़ी औऔढता दिखाई 
देती है । एक स्वस्थ जीवनास्था इन कविताओ में व्यवत हुई है : 


गीतों से कलियां खिल जाएं 
तारक दल ऊपर मुस्काए 

जग के सोये कण को भी 
गायक, आज जयावा जा रे ! 


'स॑निक' कविता समसामयिक युद्धों के स्वरूप-विश्लेपण की इष्टि से महत्वपूर्ण 
है। युद्ध की परिभाषा कवि ने यह दी है : है 

युद्ध है कलाकार गहिंत कुरूपता का 

मीत की भट्ठी है। 


इस कविता में न्याय और अन्याय-पूर्ण युद्धों में भेद किया गया है और तथा- 
कथित मानवतावादियों की तरह युद्धमात्र की निन्‍दा नहीं की गयी है । 

चर्द्र कुंवर बर्त्याल गढवाल के एक प्रतिभाशाली कवि थे, जो सन ४७ में 
२७ वर्ष की छोटी सो उम्र मे ही गुजर गये (५ न्न्दिनों नामक खंडकाव्य के 
अतिरिक्त उनके दो कविता संकलनों--गीत्र माधवी और पयस्विनी-के 
प्रकाशन की सूचना डॉ. पुत्तताल शुवल ने दी है । डॉ. नामवर पिह के शब्दों 
में “समीक्षकों द्वारा उपेक्षित तथा अकाल ही घरती से उठ जाने वाले कवि 
बर्त्वाल ने प्रतिभा के अतैक जौहर दिखाये। विपय-बैविष्य तथा रूप-वैभिन्‍्य 
को इष्टि से उन्होने अमेक सफल रचनाएं उपस्थित कीं और हमानी छाया को 
सीमा में भी अद्भुत सामाजिक चेतना का परिचय दिया ।”४ 


मल बी लकम 
१४. प्रतीक--४ के लेसक परिचय से. 
१६. नामवर सिंह, हिन्दी कविता के पिछले दस वर्ष, आलोचना--४. 


रछ१ 


जयनाय नत्तित के कविता संकलन घरतो के बोल (५८) की अधिकांश 
कविताएं छायावादी-सी शब्दावली में लिखी गयी उत्तर छायावादी मांसल समान 
की कविताएं हैं । पर कई कविताएं प्रगतिशील भी हैं। ऐसी कविताओं में 
'जुहु तट, 'काफिला , 'गरल की घूट', जागरण का अभियान, समुद्र साहमी, 
तीन तस्वीरें, 'दीवू का सपना, मेरा विश्वास, और तिमंम इतिहास! के वाम 
लिये जा सकते हैं। कवि की अधिकांश प्रगतिशील कविताओं की शब्दावली भी 
छायावादी ही है। हां, 'समाज-सिरताज' और 'तोन तस्वीरें! इसका अपवाद हैं। 
नलिन जी की ज्यादातर कविताएं रेखाधित्रात्मक हैं! कवि की चित्रण-कमंता 
प्रशंसनीय है--इस दृष्टि से संकलन की “जुहु तट” और नर्वकी” कविताएं 
पठनीय है । नलित जी की कविताओं में स्वाधीनता के बाद भी जनता की 
दलित स्थिति, पूजीपतियो की शोषणबृत्ति और पाखंड, और आधुनिक जीवन 
की क्ृत्रिमता का उद्घाटन किया गया है और सामुद्रिक जीवन के कुछ मुर्दर 
तया साहसप्रुर्ण चित्र खीचे गये हैं। इस दप्टि से उनकी असफल नाविक', 'लौट 
आओ' और 'समुद्र साहसी” कविताएं पढ़ने लायक हैं। 'समुद्र-साहसी' में 
मछुआरों के जीवटपूर्ण जीवन को सुन्दर लय मे बांघा गया हैं। मछुआरों के 
जीवन चित्रों से अग्रतिशील कदिता को तलिनत जी ने एक अछूते क्षेत्र की 
सम्पत्नता दी है । 

तारा प्रकाश जोशी के तीन कविता संग्रह कल्पना के स्वर, शांसों के टुकड़े 
और जलते अक्षर तथा एक खंडकाव्य समाधि के श्रइन प्रकाशित हुए हैं. और 
लेनिन के संबंध में एक प्रबंधकाव्य पर अभी वे काम कर रहे हैं । पहले संकलव 
की अधिकांश और दूसरे की आधी से अधिक कविताएं स्वच्छन्दतावादी रुमानी 
कविताएं हैं। शंसों के टुकड़े के पहले संड ज्यौतिप्रहर में उनकी प्रगतिशील 
भावशभूमि की ओर दूसरे खंड राष्ट्र का अहम मे चीनी आक्रमण से उत्तत्त 
राष्ट्रीय भावभूमि की कविताएं संकलित है। जतलते अक्षर में तारा प्रकाश के 
सामाजिक यथार्थवादी भुकाव अभिक मुखर हुए हैं । इस संकलतों की प्रगतिशीत 
इप्टि से 'सूरण किरण और दिन', 'नये साहित्यकार के नाम, 'ओत्म-यरिधरय, 
"गजल, आकाश में अकाल', 'अकाल में बसन्‍्त का स्वागत, 'गिन्सबर्ग के ताम' 
और “जगत गुरू शंकराचार्य के नाम! कविताएं उल्लेखनीय हैं । कवि अपना 
परिचय देते हुए कहता है : 

जित्ती के प्रात अधुवा है 

जि के पास बैसव है 

इमारे णत्त कुछ हे तो हमारी लेखनी ही है / 

सित्ती की परात्च-जुक में छास की प्‌ जी जमा हीगी, 


र्जर 


: मगर हमने ठरीदे मुफततिसी के बैंक के हिस्से 
पुनहरे अक्षरों के नामपठ को छोड़कर हमने. 
जड़ाए द्वार पर अपने किसी विद्रोह के किस्से । 
ओर अकाल उसकी चेतना को इतना भक़मोर देता है कि उसे धुरज और 
छपा भी अकालराहत के सिलसिले में सड़क वनाते हुए मजदूर-मजदूरिन के रूप 
मंदियाईदेते हैं: ः 
नरन बंदन सूरज 
फटे वसन ऊपा 
पड़ गया अकाल, फिरे मांगते मजूरी हे 
बिन पगार बाबू हम 
कस घर जाएंगे 
संध्या क्या राधेगी 
तारे क्या खायेंगे। 
हप्त किरण सूरज हि 
तितत नयन ऊपा हि 
देख रहे जीवन में कितनी मजबूरी ! 
अकाल के दर्द को तारा प्रकाश ने कई कविताओं में सचमुच सुन्दर अभिव्यक्ति 
दी हैः 
सूती हैं झॉपड़ियां, खाली हैं गांव 
अशुभ शबून स्पारों के चीखते विराव 
भोर कर्णदार है, सांध है उधार 
बुझे हुए चूह्हों में सीझते अभाव [ * 
शान्ति भारद्वाज 'राकेश” कवि सम्मेलनों के लोकप्रिय कवि है । समय की 
घार उनका कविता संकलन है। सकलन को महत्वपूर्ण कविताओ में 'बड़े लोगों 
की वस्ती', 'शिश्रु के प्रति', 'वि्ुल्न वज गया है', 'मित्र के नाम! और 'सैनिक 
के नाम उल्लेखनीय हैं । 'बड़े लोगों की वस्ती' वस्तियों और ऋषियों के बीच 
की विपमता को उजागर करती है। 'शिशु के प्रति' वात्सल्य भाव की स्पस्थ 
अभिव्यक्ति है और शैष तीनों कविताएं भारत-चीन संघर्ष के संदर्भ को एक 
भ्मस्पशिता के साथ अभिव्यक्ति देती है। मित्र के नाम” भारत-चीन संघर्ष पर 
लिखी हुई भूषणी देशभक्ति को आदेश्नपूर्ण कविताओं से अलग, एक भूतपूर्व मित्र 


हि १८ र७३ 


सै संधर्य की विडम्बना और दर्द कौ, एक चिन्तापूर्ण शैली में अभिव्यक्ति देती है। 
'ैनिक के नाम : एक मतस्थिति! कदाचित इन कविताओं में सबसे ज्यादा 
भर्मस्पर्शी कविता है। सीमान्त पर सड़े सैनिक के साथ देश के एक नाग 
के भावात्मक तादात्म्य से उत्पन्न यह रागात्मक तरलता से सम्पतन हुविता 
निश्चय ही काफी सुन्दर बन पड़ी है : 


तेरे जूतों दि खट खट अब मुझे सोने नहीं देवी 
लगता है 

जैते वह रोटी तेरी थी जिसे छीन कर मैं सा गया है 
तेरी पत्नी की नींद जैत्ते मेरी पत्नी ने चुरा ली है 
और मेत बेटा जैसे तेरी कसीयत का दूध ऐी रहा / 


संगल सक्सेना रूमानी रुचियों के तरुण गीतकार हैं। मैं तुम्हारा स्वर 
उनका एकमात्र संकलन हैं! संकलत में रूमाती भावभूमि के कुछ सुन्दर गीतों 
के अत्तिरिक्त युद्ध से संबंधित राष्ट्रीय आवेश की कुछ कविताएं हैं। एक कविता 
शुद्ध के आतंक! को यथायंवादी ढंग से सुन्दर अभिव्यक्ति देती है। दर्द कौर 
प्यार का गायक यह कवि दर्द और प्यार से संतुष्ट नहीं है, किसी वृहततर 
मानवीय सत्य की ठोह में है : 


ददे मिल गया, प्यार बिल यया सपना तक साकार गिल यथी 
फिर भी एक ग्रवीक्षा है, पता वहीं कह किपकी है / 


संकलन की प्रगतिशील इप्टि से उल्लेखनीय कविताओं मे 'हम निराला कै पुन, 
“आधुनिक पोणाकी के विरोधियों से, तथा दे उपदेश' प्रमुख हैं । इसने कविताओं 
में पुराणपंथिता और रुढ़िवादिता पर कही सीधे प्रहार और कही व्यंग हैं, और 
जीवन के स्वस्थ-भोगवादी पक्ष को उभारा गया है। 'दे उपदेश' अच्छा के 
है, जी आज के वैताओ बी ओर निर्देशित है : 


रोटी मांगे, दे उपदेश / 

रोजी मांगे, दे उपदेश / 

चीख पड़े ती दे उपरदेश-/ 

मृक् रहे तो दे उपदेश 7 

भारत की धन्तान की--दे उपदेश 7 
मूसी-नंगी जात को>दे उपदेश # 

बदूतमीज इन्तान छो-दे उएदेश / 


रए४ 


प्रयोगशील रुझान के प्रगतिशील कवि 


इस वर्ग के कवियों को हिन्दी में साधारणतया 'नये कवि कहा जत्ता है 
और इनके काव्य को लगी कविता में गिता जाता है, पर जैसा कि हम अत्यत्रां 
स्पष्ट कर चुके हैं, ये वास्तव में नथी प्रगतिशील कविता के कवि हैं। यहां प्रश्न 
उठता है कि अन्य प्रगतिशील कवियों, विज्वेप तौर से केन्द्रीय बर्ग के प्रगतिशील 
कवियों के काव्य से यह नयी प्रगतिशील” कविता किस अर्थ में भिन्‍न है ? 

सबसे पहली बात तो है शिल्प की। शिल्पगत नवीनता और आधुनिक 
मुहावरे के कारण ही इस कविता को साधारणतया नयी कविता कहा जाता है। 
शेप प्रगतिशील कविता की तरह यह कविता वाणी की साथ्थकता विचार बहन 
मात्र में नही मानती । वह शिल्प के प्रति अधिक सजग है। नरेश मेहता की 
'समय देवता” और मुक्तिवोध की “अंधेरे मे! आदि कविताओं की झहिल्प-शैली 
सामान्य रूप से प्रगतिशीत कविता की शिल्प-शेली से बहुत भिन्‍म है । 

दूमरी यह कि एञ्थपि नयी प्रगतिशील कविता भी अपने मूल रूप में 
सामाजिक कविता ही है, तथापि उसकी सामाजिकता उस सपाट और सूत्रा- 
त्मक सामाजिकता से काफी अलग है, जो प्रतिनिधि प्रगतिवादी कवियों में 
मिलती है। नयी प्रगतिशील कविता की सामाजिकता व्यक्तित्व के उचित 
विकास को भी महत्व देती है । यही कारण है कि यह व्यक्ति के सुख-दुःख और 
उसकी समस्याओ से कतराई नही है । 

प्रयोगशील रुकान के कवियों ने प्रगतिशील कविता की यथार्थ-चित्रण 
क्षमता को भी नयी ऊंचाइयों और गहराइयों तक पहुंचाया है। न केवल 
सामाजिक यथार्थ की नयी जमीनें जोती गयी है, वल्कि मानसिक ययाप॑ के 
गहन अंधकार-लोक में भी अधिक साहस के साथ प्रवेश किया गया है। जिसे 
अन्तरराष्ट्रीयता बोध! कहा जा सकता है, उसकी अधिकांश अभिव्यक्तियां इन 
कवियों के प्रगतिशील काव्य में ही प्राप्त होती है । 

इन नये प्रगतिशील कवियों मे मुक्तिबोध, गिरिजा कुमार माथुर, शमशेर, 
नरेश मेहता, भारत भुषण अग्रवाल, दुष्यन्त कुमार, रामदरश मिश्र और 
केदारनाथ सिंह प्रमुख हैं । 


१. देसिए लेखक की पुस्तक परिप्रेक्ष्य में संकलित निबंध 'नयी कविता का 
प्रवृत्तितत वर्गीकरण. 


रज५ 


गणानन भाधव मुक्तिवोध 


मुक्तिवोध नयी प्रयतिश्ञील कविता के स्रप्टाओं में अपना एक विशिष्ट बौर 
महत्वपूर्ण स्थान रफते हैं। अपने यर्ग के अन्य कवियों से वे कई इप्टियों से 
काफ़ी अलग और विशिष्ट कवि हैं। वे मूलतः और अन्ततः आन्तरिक संघर्ष 
और अन्ददवन्द्ध के कवि हैं। “उनकी कविताओं का कैद्यीय विषय है : आज के 
व्यक्ति का अन्त । सामाणिक अन्तई॑नन्‍्द्र की जो छाया व्यक्त के जागरक 
मन में प्रतिविम्बित होती है, उसी के मािक चित्रण का प्रयास मुक्तिबोध ने 
वार शर किया है। इस तरह मुक्तिवीघ आत्मविइलेषण के माध्यम से इस 
युग के सामाजिक संघर्ष को समभना चाहते हैं। उनकी कविताओं में इसी 
आत्म-संघपं से छिटकी हुई चितगारियों की चित्र-श्रृंखला मिलती है /” * 

मुक्तिबोध की कविताएं संकलन रूप में हमें सबसे पहले तार सप्तक 
में मिलती हैं । जैसा कि उन्होंने त्तार सप्तक के अपने वयतव्य में स्वीकार किया 
है, यहां संकलित उनकी लगभग सभी कविताएं मानसिक संघर्ष और 'वरंसोंनीय 
व्यक्तिवाद” की कविताएं हूँ। सिर्फ एक कविता--पूजीवादी समाज के प्रति' 
अपवाद है। इसमें उनके जीवन दर्शन और काव्य में आये हुए उस नये मोड़ 
का प्रभाव स्पष्ट है, जिसमे कि वे 'माक्संवाद के अधिक वैज्ञानिक, अधिक मूर्ते 
और अधिक तैजस्वी', रप्टिकोण की ओर भुक्के | इस कविता में सारी पूजीवादी 
संस्कृति को शोषण के मूलभूत सत्य को टालवे और ढंकने के एक प्रयास के 
रूप में प्रस्तुत किया गया है : 

इतमे काव्य इतने शब्द इतने छत्द 

जितना ढोंये, जितना भोग हैं निर्द' 

इतना यूद इतना याद छुन्दर जाल-- 

केवल एक जठता तत्य देने टाल । 
शेप सभी कब्रिताओ में एक ऐसा दवन्द्रग्रस्त और विभाजित-व्यक्तित्व कवि उमर 
कर सामने आता है जिसके हृदय का घोर असन्तोष उसे कहीं टिकने नही 
देता । “उसकी सौींदर्यानुभृति घुटघुट कर रह जाती है । उसे किसी बस्तु में 
सार नहीं प्रतीत होता । नाश ही उसका आराध्य बन जाता है ।/' और जो 
कहता है : * 


२. वामवर सिह : गजानन माधव मुक्तिबोध, कवि, (वनारस) अप्रैल ५७, 
पृ. ५१-५२. 
,रै- शिवकुमार मिश्र : नया हिन्दी काव्य, प. २७5, ७६- 
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मैं अपने से ही सम्मीहित, मन मेरा डूबा निज में हीं 
मेरा ज्ञान उठा निज में से, मार्ग निकाला अपने से ही । 
--अन्तदंशन, तार सप्तक 

यही नही, जीवन और जगत को, वह एक रोगी इप्टिकोण से देखता है।' हां 
एकाध जगह अवश्य वह अपने से बाहर निकलने के लिए छठपटाता हुआ और 
किसी 'महान' के विस्तृत उर के परिरंभण की आफांक्षा व्यक्त करता हुआ 
दिखाई देता है । 

मुक्तिबोध का पहला स्व॒तत्र संकलन, चांद का मुंह ठेढ़ा है (६४) तार 
सप्तक के प्रकाशन के कोई २० वर्ष बाद प्रकाशित हुआ । सकलन की अधिकांश 
कविताएं लम्बी कविताएं हैं । 

मुक्तिवोध की लम्बी कविताएं परंपरागत लम्बी कविताओं से काफी अलग 
तरह की रचनाएं हैं। क्योंकि वे न तो किसी केद्धीय भाव पर आधारित है 
और न उनमें किसी स्पप्ट कथानक का ही आभास मिलता है। वे अपनी 
कृविताओं की परिकल्पना प्रायः एक फंटेसी के रूप में करते हैं। कुछ दूर चल 
कर उनकी अंतर्योजना इतनी जटिल और अस्पप्ट होकर बिखर जाती है कि 
कविता के सूत्र को पकड़े रहना कठिन हो जाता है। और होता यह है कि एक 
रूपक से शुरू होने वाली कविता अन्त तक आते आते विचारों और विम्बों के 
विभिन्‍न दुकड़ों में बंद जाती है, या उसके सिलसिले उलद पुलट जाते हैं ।* 

मुक्तियोध की लम्बी कविताओं की इस विश्वृंखलता का संबंध उनके 
व्यक्तित्व के इन्द्रों से तो खेर गहरा है ही, पर उसका एक कारण उनकी 
केद्ापगामी प्रवृत्ति भी है। मूल भाव या विषय से दूर जाने की प्रवृत्ति छाया- 
वादी कविता में बहुतायत से मिलती है। लेकिन वहां अधिकतर बह अप्रस्तुत 





रे ये हूर्य चन्द्र 
नभ-पक्ष लुच्प 
ये अमित वासना के शिकार 
वे गयन दीप 
वे रसिक-हग्ण 
पुर्ंंतहीन वेश्या-विहार 
->विहार, तारसप्तक 


. कीर्तीचोधरी : भोगे हुए वास्तव की प्रतीति : मायावी बातावरण रू 
माध्यम से, भर्मगुग, २७ जून, १६६४, पृ. ३५ 
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विधान की एक श्ंसता के हफ में ही (जैसे पत्त की 'छाया' कविता में) दियाई 
देती है। पर मुक्तिवोध में यह प्रवृत्ति कहीं अधिक व्यापक है। वें अपनी 
कई कविताओं में एक विचार से दूसरे विचार और एक विम्ब से इुसरे विस 
की ओर इस कदर मुवत्त आसंग में भटकने लगते हैँ कि कविता का कोई 
अन्वित प्रभाव नहीं रह जाता । उनकी ऐसी कविताएं फूलों का कोई एक 
पौधा न रह कर ऐसी भाड़ी की तरह हो जाती है, जिसके कार्टों में कही-कही 
किसी ने दूसरे पौधों से तोड़-्तोड़ कर महत्वपूर्ण विचारों और प्रभावश्ञाती 
बिम्बों के फूल टांक दिये हों । उदाहरण के लिए उनकी “वता चांद कब इवेगा 
कविता ली जा सकती है। कविता में कुछ महत्वपूर्ण विचार और कुछ छुदर 
अभिव्यक्तियां हैं, पर उनकी कोई समग्रता, कोई अन्विति नहीं है । यह विश 
सलता कुछ कम ज्यादा मात्रा में मुकतिवोध की लगभग सभी सम्बी कविताओं 
में विद्यमान है । 
वैसे तो इस संकलन की अधिकांश कविताएं स्वर, शैली और विपयवस्तु 
की इृष्टि से इतनी मिलती-जुतती है कि उन्हें अलग-अलग करके पहचानता 
मुश्किल है, इतको कई वार पढ़ने के वाद भी इनके किसी अलग व्यक्तित्व की 
रूपरेखा पाठक के मन पर स्पष्ट नहीं होती और इसलिए इन सबका यदि कोई 
एक ही नाम 'एक अन्तद्वन्द्री या 'एक स्वप्न कथा' होता तो भी कोई फर्क नही 
पड़ता । संकलन की कविताओं की तीन बर्गों मे बांटा जा सकता है । 
पहले वर्ग में वे कविताएं आती हैं जिनमें कवि का अन्तर्सधर्ष उसके परिं- 
वेश के जन-संधर्षों में घुल मिल गया है। ऐसी कविताओं में अमुख हैं : चांद 
का मुंह टेढ़ा है,' 'अंगेरे में 'लकड़ी का बना हुआ रावण', 'एक भ्रृतपूर्व विद्रोही 
का आत्म कथन, 'मुझे याद आते है', 'वकमक की चिनमारिया' और “जब प्र 
चिह्न बौखला उठे । 
इनमे 'लकड़ी का रावश' कदाचित सर्वाधिक बहिर्मुखी कविता है, क्योंकि 
इसमें कवि का अपना अन्तरसधर्ष लगभग नहीं है । लकड़ी का रावण शोषण १९ 
आधारित कमजोर नीव वाली सत्ता का प्रतीक है। 'जनतंत्री वावर! उसकी 
यास्तविकता को, उसके कागजी शेरपत को--उसके बांस और कागज के पुदू 
के बने होने के सत्य को--समभते हैं और उसे घराशायी करने के लिए शिखर 
पर चढ़ते आते है । जनवादी कऋान्ति की एक सुन्दर प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति 
कविता में हुई है । 
बाद का मुंह टेढ़ा है! मुक्तियोध की कुछ प्रसिद्ध लम्बी कविताओं में से एक 
है । नागपुर के मिल मजदूरों को हड़ताल और उन पर गोली चलने का त्रास- 
पूर्ण वातावरण इसकी पृष्ठभूमि में है । आतंक, भय और संदेह के पहय॑त्रपूर्ण 


रक्षर 


दातावरण के निर्माण में मुक्तिवोध बुद्यल हैं। गगन में करपयू, पक्षियों के 
खाली पढ़े घोंसलों में पड़े हुए कारतूसों के खोल, जंगली मेमय की सूड की 
तरह आगे बढ़ी हुई वरगद की डाल, सपरेलों पर मद्धिम चांदनी में एकाएक 
आकर चुपचाप ठहर जाने वाली एक बिल्ली, जैल के कपड़ें की तरह फैली हुई 
चादनी आदि अनेक अनुकूल विम्बों से इस वातावरण को रूपायित किमा गया 
है। कविता का मूल कथ्य आधी रात को जगह-जगह लगे हुए लाल भभकते 
हुए अक्षरों में लिखे हुए हृड़ताली पोस्टर हैं : 

टाल लाल घनघीर 

घघकते पोस्टर ह 

गलियों के कानों में बोलते हैं 

घड़कती छाती की प्यार-भरी यरमी में 

भाष बने आंसू के खू खार अक्षर 

चटाख-से ठगी हुई 

रायफली गोली के घड़ाकों से टकरा 

प्रतिरोधी अक्षर 

जमाने के पेगम्बर 

टूटवा आत्मान थामते हैं कन्धों पर 

हड्ताली पोस्टर 


साथ ही ठेडे मूंहू चाद की ऐयारी रोशनी का अनेक उपमानों के सहारे किया 
गया ऐसा वर्णन है, जो कवि की केन्‍्द्रापगामी प्रवृत्ति बर द्योतक है : उसे भीमा- 
कार पुलों के नीचे वे ठे चीर-उचक्कों सी, नदी के पानी पर भुके पेड़ों के नीचे 
बैठे हुए मछलिया फांसने वाले आवारा मछुओं सी, सेवस के कवियों के काम 
सी, खूबसूरत अमेरिकी मंगजीन के पृष्ठों सी, नंगी-सी नारियों के उभरे अंग्रों 
के विभिन्‍न पोजों सो, सफेद अन्डर बीयर सी, और आधुनिक प्रतीको सी कहा 
गया है। कविता में कद्दी कहीं मायकोवस्की की शैली का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है। मुक्तिवोध भी संघर्ष के युग में कला की बारीकियों पर सौयै प्रचार को 
तरजीह्‌ देते प्रतीत होते हैं : 

फिलहाल तस्वीरें 

इस समय हम 

नहीं बना पायेंगे 

अठबत्ता पोस्टर हम लगा जायेंगे 
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हम धपकायेंगे | 

गनो या मत गानों 

आज तो चंद्र ही सकता है 

पोस्टर ही कविता है। 

अंधेरे में! कविता क्या है जैसे एक स्वप्न शृंखला है, डिसमें एक के बाद 
एक अग्ग अलग रूय आते जाते हैं और इसी सिलसिले में कवि क्रानिकारी 
आन्दोलन, सैनिक शासन, गांधी जी, तालस्ताय आदि के संद्भो को छूता हुआ 
आगे बढ़ता जाता है । समग्र रूप झे कविता में ऋान्तिकारी परिस्थितियों के बीच 
अपने मन की कपजोरियों के विरुद्ध जूफने हुए एक कवि का बिम्व हमारे सामते 
उभरता है । 

अबेरे मे! कविता कवि द्वारा अपनी 'परम अभिव्यक्ति, अपनी काव्यगत 
पुर्णवा की खोज की, उसके सतरों से भयभीत होकर बीच बीच में उससे कत- 
राते हुए भी, उसे पाने के संकल्प की कविता है। उस परम अभिव्यक्ति को 
तिलस्मी खोह में दिखाई दिये एक व्यकित के रूप में रूपायित क्रिया गया हैः 

लिन्दगी के 

कमरों में अंधेरे 

लगाता है ककर 

क्रो एक लगातार 

आवाज़ परों की देती है सुनाई 

बार-बार बार-बार 

बह नहीं दीसता-नहीं ही दीसता 

हिन्तु वह रहा घूम 

विहस्मी स्रोह में गिरफ्तार कोई एक 

भीतनपार आती हुई पाप्त से 

गहन, रहस्यमय अंधकार-घ्ि हा 

अस्तित् णनावा 

अनिवारं कोई एक 
अपनी इसी 'परम अभिव्यकिति', आत्मा की प्रतिमा! और 'अपने ध्रृर्ण कै आवि- 
भव वी छोज में कदि हर सली और हट सड़क पर जाते हुए प्रत्येक चेहरे को 
देसता है, हर आत्मा का इतिहास हर देश की राजनीतिक परिस्थिति, प्रत्येक 
सावधीय आददं, विवेक-प्रक्रिया, पठार-पहाड़, समुन्दर छात्रता है । 


श्द्० 


धमशीर ने इसे मुक्तिबोध कौ आधुनिक हिन्दी कविता को प्रमुख देन भानो 
है। उनके शब्दों में “यह कविता देश के आधुनिक जब-इतिहास का, स्वततता 
पूर्व और पहचात का एक दहकता इस्पाती दस्तावेज है ॥ इसमे अजब और भअद- 
भुत रूप से व्यवित और जन का एकीकरण है। देश की धरती, हवा, आकाश, 
देश की सच्ची मुक्ति की आकांक्षा इसकी नस नस में फड़क रही है ।” डा. 
प्रभाकर माचवे का कहना है कि यह 'गुएनिका इन वर्स' है : इसके बहुत से अंध 
पिकासों के विदृव प्रसिद्ध चित्र जैसा ही प्रभाव डालते हैं। “अंधेरे में! मुक्तिवोध 
की एक ऐसी कविता है, जिसमें उनकी काव्यात्मक शवित के अनेक तत्व घुलमिल 
कर एक महान रचना को सृष्टि करते हैं, जो रोमानी होते हुए भी अत्यधिक 
यथायंवादी और एकदम बाधुनिक है। और किसी भी कसौटी पर उसे जांचा 
जाये, मैं कहूँग कि वह आधुनिक युग की हिन्दी कविताओं में स्वोपरि 
5हरती है ॥ 

एक भूतपूर्व विद्रोही का आत्मकथन'! अस्याय के पुराने महल को गिटाने की 
कोशिश में उसी के तहखाने में कैद दपन हो जाने वाले अनाम बागियों के दर्द 
और बलिदान की उन्हीं की ओर से लिखी हुई एक सुन्दर कम्रिता है । 'चकमकः 
की विनगारिया' भुस और शोपण की छाया में पीड़ित जनों से अपेक्षात सुरा- 
सुविधा-पूर्ण जीवन विताने की अपराध भावना की और “मुक्तिकामी लोक 
सेनाओ के अग्ति कोरी घुस! को अपने चेहरे पर यहन करने के संकल्प थी 
कविता है। अधुरी और सतही जिन्दगी के रास्तों पर चलने के दर्द की सुन्दर 
बअभिव्यवित इस कविता में हुई है : 

अधूरी और सतही जिन्दगी के गर्म रास्तों पर, 

अचानक सनसनी भौंचक 

क्षि ऐरो के तलों को काट खात्री कौन सी यह आग ? 

जित्तसे नच रहा सा हूं 

खड़ा भी हो नहीं सकता, न चल सकता - 

भयानक हाय अंधा दौर 

जिन्दा छात्तियों पर और चेहरों पर 

कदम रख कर चले हैं पैर 

अनगिन अग्निमय तन-मन वे आत्माएं 

वे उनकी ग्रहन मुद्राएं 

हृदय की धुत पभाएं 

जन समस्याएं... 

कुचलता चल निकलता हूँ 





रपरे 


एक ऐसे रामाज में जहां लौग भूणों मर रहे हों, सा-पौ लेना और उसे निरपेश 
हो कर जी लेना, क्रिसी भी सवेदनशील कवि के हृदय में एक अपराध ग्रयि 
बना देता है । मह अपराध-ग्रंथि उसकी मानवीयता का, उसकी व्यापक सवेदत- 
घीनता का ही प्रमाण है । 

समसामयिक ससार के लोक सघर्षों के संदभो--छुमुम्भा, लाओस और 
क्यूबा--को छूती हुई--वास्तव में प्लिफं छुतो हुई ही--यह कविता भारत में 
ऋन्ति के भविष्य के विपय में चिन्तित है : 

मेरे सामने है प्रसत 

क्या होगा, कहां शिस भांति 

मेरे देश भारत में 

पुरानी ह्वाथ में से 

क्रिप् तरह से आय भमकेगी 

दूसरा वर्ग उन कविताओं का है, जो एक मातवीय राग-भावना से, एक 
रागात्मक मानववाद की मिठास से पूर्ण हैं। इन्हें मुक्तितोष की रुमावी-- 
व्यापक अर्थ मे--कविताएं कहा जा सकता है। जैसे 'पता नही और 'म्रमे 
कदम कदम पर । ये कविताएं मं तो पहले वर्ग की अधिकांश कविताओं की 
धरह लम्बी है, और व उतनी जटिल ही, इनमे अन्तद्वन्द्ध का वह बोभिल स्वर 
भी नहीं है, जो साधारणतया मुक्तिवोध की प्रतिनिधि कविताओ का मुस्य स्वर 
है। ये सरल स्पष्ट शैली में व्यक्त मानवीय रागानुभुतियों की कविताएं, मुक्ति- 
बोध के हृदय के सहज और स्वस्थ पक्ष को उजागर करती है । 

पता नही 'चिलचिलाते हुए फ़ासलों के बीच मानव के प्रति मानव के 
जी की अनन्य पुकार की कविता है : 


यह तही हि चिह्नचिता रहे फासले 

तेज हुपहरी भूरी 

सब ओर गरम पार-ता रेंयतवा चला 
काल बांका तिरछा 

पर हाथ ठुर्हारे में जब भी मित्र का हाय 
फीलेगी बरगद छांह बही 

गहरी यहरी तशवीली सी 

जितमें खुलकर सामने दिलेगी उरसूरपुच्या 
स्वयावि ऊपा 

लालों आंखों ते, यहती अन्तस्करण वृष, *- 
रपर.. 


पल 


हुमेकी निहारती बैठेगी 

आत्मीय और इतनी प्रसन्न 

मानव के प्रति सानव के जी की पृक्रार 
जितनी अनन्य ! 


एक सहज मानवीय रागात्मकता का कितना मर्म-स्पर्शी चित्र है। 

मुझे कदम कदम पर में कवि अपनी उस व्यापक सवेदनशील इृष्दि 
को प्रकट करता हैं, जिसके कारण उसे कदस कदम पर कविताओं और 
कहानियों के संकड़ों विषय मिलते हैँ । बाहर के संसार से निराश होकर अपने 
ही शुद्र अहूं को 'प्लाट! की खोज में खोदने-कुरेदने वाले साहित्यकारों को 
कवि की यह व्यापक मानवीय इप्टि रास्ता दिखा सकती है । कविता में 
ब्यक्त इस संसार के प्रति, इसकी एक एक भग्िमा और मुद्रा के प्रति कवि का 
राग प्रभावित करता है। 
* ऐसी ही मुक्तिबोध की एक और सुन्दर कविता है: 'एक मित्र के प्रति! । 
यह कविता चौद का मुंह टेढा है में नहीं, शिवदानर्सिह चौहान द्वारा संपादित 
_कब्य घारा में संकलित है। कविता में अपने किसी मित्र के पत्र पाने की 
अनुभूति को वीरेन्द्र कुमार जैन जैसी विराट कल्पना पूर्ण शैली में सुन्दर 


अभिव्यक्ति दी गयी है। सहज मानवीय राग--केवल एक पृथ्वी-पुन्न के भहन 
विश्वास-पूरम्धुर नाते--का पवित्र स्पर्श 


व॑ हृदय को गहराई से छूता है। अपने 
मित्र का पत्र आने पर कवि को लगता है; 


तुम्हारा पत्र आया था कि तुम आये 
हमारे श्याम घर की छत्त 
हुईं निरसीम नीले व्योम सी उन्नत 
कि उत्तका सांवला एकान्त 
या यों प्रतिफलित पह मर॒ 
हमारी चर-दीवारी 
क्षित्िज से मिल् गयी चल कर | - 
ओर उसका यह सम्पक उसे शक्ति देता है: 
ए्हात पत्र जीवन दान देता हे 
हमारे रात दिन के अनवरत संघर्ष में 
उत्ताह--नूतन ग्ाण देता है| 


तीसरे वर भें दे कविताएं आती हैं जिनमें व्यक्ति रच 
20 “मानत्र के यथार्थ और 
उसके अन्तदंन्द्रों को चाणी दी गयी है। ऐसी कविताओं में 'एक स्वप्न कृथा', 


ढ़ 
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श्ृत्य', दिमागी य्ह्मंकार का औरांग उमंग, वर्धा राजस', चंबल की पारी 
आदि का नाम लिया जा सकता है। 

इन कविताओं में कई जगह मुतिदियोध ने मनुष्य मन की सुपुप्त पर्व 
विवेकहीनता (एन्टीरीजन) के आतंक्र को अभिव्यत्तित दी है। प्रभाकर माषवे 
के अनुसार '्रह्म राक्षस', 'ओरांग उठाये, 'घनी सिवार भरी अंबेरी बावड़ी 
की सीढ़िया', 'वरगद के घने जटा जाल! आदि बिम्ब इसी आदिम विवेकहीतता 
के पास को संक्रमित करते हैं ।१ 

धयुत्प! में मनुष्य की इस आदिम विवेकहीनता को इन झब्दों में हपापित 
किया गया है : 


भीतर जो सून्य है 

उम्तका एक जबड़ा है 

जड़े में मांत्त काट साने के दात हैं 

उनको सा जाएंगे 

हुमकी सा जाएंगे 

जबटे के भीतर अधेती साई में 

खून का तालाब है । 

ऐसावहबून्य है | 

एकदम काह्य है, वर्बर है, नस्‍न है । 

ओरांग उटांग हमारे भीतर की इन्ही आदिम हिस्र और स्वार्थी प्रवृत्तियों 
का प्रतीक है, जो हमारी सुसंस्कृत बहसों के बीच कभी-कार उभर आता है 
और जिसे हम भीतरी प्रकोष्ठ में किसी मजबूत संदुक में बन्द कर सब लोगो 
की मजरों से दर रखना चाहते हैं । ४ 

अ्रद्मराक्षस” मानव मन की इस विवेकहीन, रहत्यपुूर्ण सचा के दूसरे पक्ष 
को उजागर करने वाली, जीवन के उच्चतर 'और जटिलतर सत्यों के शोध में 
संग्रे एक गणितज्ञ के जीवन-सूत्र में गुंयी हुई कविता है। 'ब्रह्मराक्षस" बहुत कुछ 
स्वयं मुक्तिवोध के जीवन का प्रतीक बन गया है--चैसे वे स्वयं उसके शिप्य 
बन कर उसके अधुरे कार्य को 'संगत और पूर्ण निष्कर्षों' तक पहुंचाना भी चाहते 
थे । वातावरण निर्माण की ध॑प्ट से यह बहुत सफल कविता है--एक भय और 
रहस्य से पूर्ण वातावरण प्रूरी कविता पर छाया रहता है और पाठक को 
कविता की परत्नितयां भी, स्वयं कविता की द्वब्दावलो में, ऐसी लगती हैं, जैसे 


+------- 55 हे - 
॥.. देखिए उनका मुक्तिबोध पर लेख, साप्ताहिका ६४- 
र्प४ 


सीढ़ियां डूबी अनेकों 

उत्त पुराने पिरे पानी में 

तमन्न में आ न सकता हो कि जैसे 
बात का आधार 

लेकिन बात गहरी हो । 


ब्रह्मराक्षस' कविता को कई इप्टियों से मुक्ति वोध की प्रतिनिधि कविता 
कहा जा सकता है, उनका व्यक्तित्व ओर काव्य-वैशिष्य्य जैसा इस कविता 
में व्यक्त हुआ है, वेसा अन्य कविताओं में नहीं हुआ है। बावडी से उठती हुई 
प्रह्मराक्षस की रहस्यपूर्ण और विचित्र घ्वनिया, जैसे बावड़ी में से नहीं, मुक्ति 
बोध की जटिल और गहरी कविताओं में से ही उभर रही हों : 

ये गरजती, गृंजती, आन्दोलिता 

गहराइयों से उठ रही ध्वनियां, अतः 

उद्आन्त शब्दों के नये आते में." 

हर शब्द निज प्रति शब्द को भी काटता 

वह रूप अपने विस्‍्त्र से भी जूझ 

किताकार कृति 

है बन रहा 

ध्वनि लड़ रही अपनी प्रतिध्वनि से यहां 


मुक्तिबोध की अधिकाश लम्बी कविताओं की मुलभूत वास्तविकता को व्यवत 
करने के लिए इनसे अच्छी पंक्तियां शायद हो कही और मिलें। यही नहीं 
वक्तराक्षत की त्तरह मुवितवोघ भी भीतरी और बाहरी दो कठिन पाठों के बीच 
पिसे हुए कवि हैं और ' 


यहन किंचित सफलता 

अति भव्य असफलता ! 

अतिरेकवादी पूर्णता 

की ये व्यथाएं बहुत प्यारी हैं 

कया मुवितिबोध स्वयं इस गहन किचित सफलता, अतिभव्य असफलता 
ओर अतिरेकवादी पूर्णता की व्यथा के ही कवि नही हैं ? इस संदर्भ मे नामवर 
सिह का यह कथन याद आता है कि मुवितवोध उन कवियों में से है जो अपने 
बुग के सफल कवि वही, सार्थक कवि कहलाने के योग्य होते हैं। 

'चम्वल को घादी” मे चम्वल के बहेड़ो के डाकूग्रस्त वातावरण में कवि के 


रेप 


भयानक अन्तर्मंथन को वाणी देती है। यह टीला, जिस पर एक ाकू बैठा रहता 
है, वास्तव में एक विभाजित मनुप्य-मन का ही प्रतीक है और वह डॉहू 
यया है? न 


अंधेरे में ₹हता था अब वक छिपा हुआ 
जी निज संदर्स 

जो निज संबंध 

जो गुत गक्रिया यहन वियात्मकऋ 

वह देह घर कर 

दस्युरूप 

बेठ गयी उर पर 


कविता का अन्त दीले रुपी अहे के समर्पण और समाप्ति की भावता कै 
साथ होता है, ताकि बहू जन साधारण के काम आ सके । 

मुक्ति बोध की इस वर्ग की कविताएँ जहां मानव मन के अपेरे क्षेत्र मे 
उनके साहसपूर्ण संतरण की द्योतक हैं और हिन्दी कविता में मासिक यथाएं 
के थिन्रण का एक नया आयाम खोलती है, वहां वे. उनके छत्कट व्यक्तिवादी 
सस्कारों की भी प्रमाण हैं। साथ ही यह मुवितिबोध पर युंग और एडल* कै 
बिस्तृत अध्ययन का भी प्रभाव है । 

इन वर्गों से थच रहने वाली कविताओं में से भी दो तीन विघारणीय हैं, 
जैसे 'एक अरूप घुन्य के प्रति,' 'कल जो हमने चर्चा की थी' और 'ओ काव्यात्त्‌ 
फणिधर'। | 

'एक अरूप शून्य के प्रति' में उन्होने ईश्वर के श्रति अपनी दार्शनिक और 
काव्यात्मक धारणा को व्यक्त किया है; न कुछ के इस रूपायत की खरी-धरी 
सुनाई है। एक हल्का व्यंग्रात्मक स्वर कविता को जानदार बना देता है : 


मात्र अनखित्र का इतना बढ़ा अस्तित्व 
ऐसे घुप अंधेरे का इतना वेज ज्यादा. .- 
सूजन के पर में तुम 

गनोहर शक्तिशाली 

विश्वात्मक फैटेसी 

हुर्जनों के भवन में 

प्चण्छ झौरयवान अण्ट-सण्ट वरदान 

सूब रंगदारी है 
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विपरीत दोनों दूर छोरों दवरा पुजकर 5 
खर्गे के पु पर रा 
चंंगी के नोकदार के 
भ्रष्टाचारी मजिस्ट्रेट सिितखोर थानेदार | 4 
'कल जो हमने चर्चा की थी' वातों के आनन्द को, एक मानवीय स्पर्श 
देकर, व्यक्त करती है। 'ओ काव्यात्मन फणिधर' एक लम्बी कविता है, जिसमें 
काव अपनी कविताओं की संसार में अनेक क्षेत्रों में जाने और अपनी उपलब्धियों 
(मणियों) के प्रकाश से संसार को उस ब्रह्मा का भीषण मुस दिखाने के लिए 
कहता है, जिसकी छव॒छाया में धन के श्रीमुस अधिकाधिक दीक़ होते जा रहे 
हैं और निर्धभ एक एक सीढ़ी नीचे गिरते जा रहे हैं। लम्बी कविताओं की 
केस्द्रापगामी प्रवृत्ति इसमें भी विद्यमान है । 
चाँद का झुंह्‌ टैढ़ा है में संकलित मुक्तिवोध की कविताओं पर विचार कर लेते 
के बाद भी उनके कवि व्यक्तित्व का एक बड़ा हिस्सा विवेचन से छूट ही जाता 
है। क्योकि पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित और सव तरह से अप्रकाशित उनकी 
कई कविताएं अभी संकलन रूप में सामने नहीं आयी है। फिर कभी कभी तो 
लगता है कि चाँद का मुंह टेढ़ा है के सम्पादकों ने जानबूक कर इस संकलन के 
चथन के माध्यम से मुक्तिबीध के कवि रूप को कुछ अपना मतचीता सा मरोड़ 
देने की कोशिश की है, उनकी ऐसी कविताओं को जिनमें उनका एक स्पष्ट 
साम्यवादी विद्रोही का रूप प्रकट होता है, इस संकलन में नही लिया गया है । 
भुक्तिबोध की ऐसी कविताओं में से एक है, काव्य धारा में संकलित 'मेरा 
जवाब कविता में पूजीवादी सफलता, उन्नति और, प्रतिष्ठा कौ--जिस के क्षेकों 
में 'भातव की छांती की, आत्मा की प्राणों की सोधी गनन्‍्ध' कही नही है, 
उुकराने वाला एक साम्यवादी विद्रोही हमारे सामने उभर कर आत्ता है। 
कवित में पू जीवादी व्यवस्था को एक विकराल बरगद के एक सार्थक विम्ब में 
बड़े सुन्दर ढंग से रूपायित किया गया है : 
पद्मुओं के राज्य में जो बियाबान जंयल है 
उसमें खड़ा है घोर स्वाये का अभीमकाय 
बरगद एक विकरयाल | 
उसमें विद्वए शत 
जासा-चूहों चहत्‌ पर्षों के 
धनी भूत जाले हैं, जाले हैं 
ते में अंधेरा है, अंधेरा हे घनघोर 
वक्ष के तने से विपट बेठा है, सह है कोई 


२5७ 


मरते हुईं बात्या का पिद्याप एक जपरदसत 

बह तो रखवाला है 

घुर्घू के, पियारों के, कुचचों के स्वा्थों का 

और उत्त जंगल में 

बरगद के महाभीम सयानक झरीर फर 

सफलता की, भद्गरता की 

ग्रेथओेय-सत्यं-भिव॑-संस्छति की 

लिललिहाती एनों की चांदनी 

बिली हुई ऐ्ेती है । है 
और मुक्तिबोध अपने वरामदे में थोड़े से चमकदार विलायती फर्नीचर के लिए 
उस बरगद की शरण लेने के लिए तैयार नही है, उन्हे डर है ; 


कहीं मैं भी तो सफलता के चाँद की छाया मे 

पुर सियार या भूत न बन जाएँ कहीं 
लेकिन जो इस बरगद में भरण ले चुके हैं : 

उनको बर लगता है, आशंका होती है 

कि हम भी जब भूत हुए 

घुर्घू या प्ियार बने 

वो अगी तक यही व्यक्ति जिन्दा क्यों ? 

कविता कै अन्त में यद्यपि एक कुत्सित उप्मान, उसके स्तर को थोड़ा 
पटा देता है, तथापि कविता का उद्दीस़ विद्रोही स्वर मत्र को छूता है । 

मुक्तिवोध की प्रभुस कविताओं पर विचार कर सेने के बाद उसकी 
परधिताओं बी कुछ मुख्य सामान्य विशेषताओं की मोर संकेत क्रिया जा सकता 
 ॥ 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है मुक्ति बोध क्र“रद और बहिसंपर्ष के 
नर्मम प्रह्मररों से क्षतुती लत पर उनके विरुद्ध एप . + कर फ़िर फिर 


मनु के पुत्र पर विश्वास करना चाहता हूं," वाली अकुंठित भास्था और जन 
साधारण के दुःख दर्दों में साझा बंटाने की व्याकुलता अन्त तक उनमें मिलती 
है । 


किन्‍्हीं रत्नों, किन्हीं अलम्य नक्षत्र खंडों की, किसी गहरी गुफा में बन्द 
किसी सर्प-मणि की, खोज उतकी कई कविताओं का विषय है। वास्तव में थे 
जीवन और जगत के कुछ गहरे सत्यों की खोज में भटकने वाले एक अनुसंधित्सु 
कवि हैं, जो अपने रूपकों, प्रतीकों और बिम्बों कौ; अपने सपनों की दुनिया में 
सत्य के सूर्य का प्रकाश पाते हैं ओर उसे उपयुक्त अभिव्यक्ति देना चाहते हैं। 
एक सच्चे प्रयोगशीनल--एक सच्चे राहों के अन्वेषी कवि की आत्मा की कुल- 
बुलाहट और वेदना हमें उतकी कविताओं में मिलती है। उनकी कविताओं को 
पढ़ते हुए एक ऐसे राही का विम्ब सामने'आता है जो घने जंगलों, बीहड़पवंत- 
घाटियों और यहेडों में भटकंता हुआ, लहू-लुहदान कदमों से किन्‍्हीं महत्वपूर्ण 
सच्चाइयों या किन्हीं पूर्ण अभिव्यक्तियों की सोज कर रहा है। वास्तव में 
मुक्तिवोध का महत्व उनकी गहन अन्तर्ष्टि और सूक्ष्म बौद्धिक आत्मातुभूति 
में निहित है । 


मुक्तिबोध की एक बड़ी सफलता वातावरण--खास तौर से एक मायावी, 
भयानक या रहस्यपूर्ण वातावरण के निर्माण की उतकी क्षमता है। उनकी 
अधिकांश कविताओं में सैनिक क्रान्तियों और पडयंत्रों का आतंक और सन्देह- 
भरा वातावरण होता है; जेल, राइफल, कारतूस, युद्ध के नक्शे, भभकते हुए 
अक्षरों के हृडताली पोस्टर उसे रूपायित फरते हैं। ऐयारी और तिलस्मी तत्वों 
का भ्रयोग जैसे पुराने महल, गुप्त ड्राभर, गहियों के अन्दर छिपाये हुए खून रंगे 
पत्र, समुद्री डाकू, हुबे हुए शहर, उसे और भी अधिक रहस्यपूर्ण तथा आतंकपूर्ण 
बना देता है। कभी कभी इस वातावरण का निर्माण थे लोफ जीवन के अवि- 
वेकपूर्ण तत्वों : पौराणिक अन्धविश्वासों, दंतकथाओं आदि के संयोजन से भी 
करते हैं। बरगद, बावड़ी, एकान्त त्यकत मंदिर, हूटे हुए खंडहरों के बुर्ज पर 


एक घुम्पू, ब्रह्मराक्षस, भूत-प्रेत, जादूगर, यक्ष ओरांग उठांग आदि बिम्ब उनकी 
कविताओं में कई बार आये हैं । 


शमझेर मे उनकी कविताओं के शिल्प को एक ऊंची इमारत उठाने वाले 
मेमार का शिल्प कहा है और इमारत भी कोई महल या मंदिर मा मकबरा 
नहीं, अनेक पुदतों, घौकियों और बुजियों से सुष्दर किया हुमा एक छोटा-मोटा 
७. तारसप्तक में उनकी कविता “दूरतारा” 


हि १६ २८६ 


मरी हुई आत्मा का विश्वाच एक जबरदस्त 

पह तो रखवाला है 

घुस्घू के, पियारों के, कृ्चों के स्वायों का 

और उत्त जेयल में 

बरगद के महाभीम भयानक भरीर पर 

सफलता की, भद्गता की * 

ओय-ओ य-सत्य॑-गरिब -संस्क्ृति की 

खिलखिलाती पूर्नों की चांदनी 

बिली हुई फ़रेली है । 
और मुक्तिबोध अपने वरामदे में थोड़े से चमकदार विल्ायती फर्वीचर के लिए 
उस बरगद की शरण लेने के लिए तैयार नही हैं, उन्हें डर है : 


कहीं में भी तो सफ़लता के चाँद की छाया से 
घुर्घू तियार या भूत न बन जाऊं कहीं 
लेकिन जो इस बरगद में शरण ले चुके है : 


उनको डर लगता है, आशंका होती है 

कि हम भी जब भूत हुए 

अर या सियार बने 

तो अभी तक यही ध्यक्ति जिन्‍्द। क्‍यों ? 

कविता के अन्त में यद्यपि एक कुत्सित उपमान, उसके स्तर को थोडा 
घटा देता है, तथापि कविता का उद्दीत्त विद्रोही स्वर मन को छूता है। न्‍ 

मुक्तिबोध की प्रमुख कविताओं पर विचार कर सेने के बाद उनकी 
कविताओं की कुछ मुख्य सामान्य विशेषताओं की ओर संकेत किया जा सकेतों 


है । बहिसंधर्ष के 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है मुक्ति बोध अन्तद्वेन्द्र और बहिंसंधर् कै 

निर्मम प्रहारों से क्षत-विक्षत, पर उनके विरुद्ध एक चुनोती वन कर फिर फिर 

* उभरने वाले कवि हैं। यद्यपि द्वितीय महायुद्ध के वाद के मनुष्य की द्ँटन, 

धुटन और ब्यथा के विम्ब मुक्तिबीध की कविताओं में बहुत मिलते हैं कौर 
व्यथा के पर्याय शब्दों की उनकी शब्दावली में अधिकता है, तथापि वे 

समाज की निमेम विपसता और अमानवीयता से निराश नहीं होते । 'त्येवा 


६. देखिए विध्णुचस्द्र शर्मा : चाद का मुंह ठेढ़ा है, आलोचवा-३३, पृ. ई६८- 


र्‌षप 


सनु के पुत्र पर विश्वास करना चाहता हूं,” वाली अकुंठित आस्था और जन 
साधारण के दुःख दर्दों में साझा बंदाने की व्याकुलता अन्त तक उनमें मिलती 


है 


किन्हीं रत्नों, किन्हीं अलम्य नक्षत्र खंढों की, किसी गहरी गुफा में बन्द 
किसी सर्प-मणि की, खोज उनकी कई कविताओं का विषय है। वास्तव में वे 
जीवन और जगत के कुछ गहरे सत्यों की खोज में भटकने वाले एक अनुसंपित्सु 
कवि हैं, जो अपने रूपकों, प्रतीकों और बिम्बों की; अपने सपनों की दुनिया में 
सत्य के सूय॑ का प्रकाश पाते हैं और उसे उपयुक्त अभिव्यक्ति देना चाहते हैं। 
एक सच्चे प्रयोगशील--एक सच्चे राहों के अन्वेषी कवि की आत्मा की कुल- 
बरुलाहूट और वेदना हमें उनकी कविताओं में मिलती है। उनकी कविताओं को 
पढ़ते हुए एक ऐसे राही का विम्ब सामने आता है जो घने जंगलों, बीहड़पर्देत्त- 
धार्टियों और बहेड़ों में भटकता हुआ, लहू-लुह्दान कदमों से किन्हीं महत्वपूर्ण 
सच्चाइयों या किन्ही पूर्ण अभिव्यक्तियों की खोज कर रहा है। यास्तव में 
मुक्तिबोध का महत्व उनकी गहन अन्तईण्टि और सूक्ष्म बौद्धिक आत्मानुभूति 
में निहित है । 


भुक्तिबोध की एक बड़ी सफल़ता वातावरण--खास सौर से एक मायावी, 
भयानक या रहस्यपूर्ण वातावरण के निर्माण की उनकी क्षमता है। उनकी 
अधिकांश कविताओं में सैनिक क्रान्तियों और पदयंत्रों का आतंक और सन्देह- 
भरा वातावरण होता है; जेल, राइफल, फारतूस, मुद्ध के सक्‍्शे, भभकते हुए 
अक्षरों के हृइताली पोस्टर उसे रूपायित फरते हैं। ऐयारी और तिलस्मी तत्वों 
का प्रयोग जैसे पुराने महल, गुप्त ड्राभर, गद्टियों के अन्दर छिपाये हुए पूत रंगे 
पत्र, समुद्री डाकू, डूबे हुए हर, उसे और भी अधिक रहस्यपूर्ण तथा आतंकपूर्ण 
बना देता है। कभी कभी इस वातावरण का निर्माण ये स्तोफ जीवन के अवि- 
बैकपूर्ण तत्वों : पौराणिक अन्धविश्वासों, दंतकथाओं आदि के संयोजन से भी 
करते हैं। बरगद, बावड़ी, एकान्त त्यक्त मंदिर, हूटे हुए संडहरों के नुर्ण पर 
एक घुम्घू, ब्रह्मराक्षस, भूत-प्रेंठ, जादूगर, यक्ष ओरांग उठांग आदि बिम्ब उनकी 
कविताओं में कई बार आये हैं । 


शमशझेर ने उनकी कविताओं के शिल्प को एक ऊंची इमारत उठाने वाले 
मेमार का शिल्प कहा है और इमारत भी कोई महल या मंदिर या मकबरा 
गह्दीं, अनेक पुद॒तों, घौकियों और बुजियों से सुध् किया हुमा एक छोटा-मोटा 
७. तारसप्तक मे उतकी कविता “दुरतारा” 


हि १६ रुप 


किला ।” श्रभाकर माचवे ने कहा है कि उन्हें शिल्प के प्रति कोई भोह नही 
था, सीधे साधे एक रस, एक से छन्द में लिखे जाते थे ! यह विशेषता मय्ठी 
के मढेकर और बंगला के जीवनानंद दास में भी मिलती है। पर उनके 
प्रमम्बित रूपक उनकी कविताओं में एक अद्भुत गुण का. समावेश कर देते 
हैं। अक्सर बे जलते हुए गाँव की, खान में दवे पिचे मजदूरों की, जमीन की 
तहाँ में चट्टानों के दवाव से बनने वाले रत्तकणों की, डाकुओं के हमते की 
और जुलूस पर गोलौवारी को ऐसी चित्रोपम इमेजेज देते हैं कि उनकी कम 
से कम शब्दों में बहुत बड़ा प्रभाव पैदा करने की द्क्ति.की दाद देनी पहती 
है। लेकित उनके शिल्प की सबसे बड़ी कमजोरी, जैसा कि प्रारम्भ में भी संकेत 
किया जा चुका है, उसकी विश्वृंखलता है । 

वास्तव में मुवितवोध न तो नरेद्य मेहता की तरह शिल्प-सजग हैं और न 
दामशैर की तरह शिल्पवादी । शिल्प पर उन्होंने बहुत कम ध्यान दिया है-- 
उनकी कविता में जो भी शिल्पगत आकर्षण है वह सहज ही आया हुआ है। 
इस संदर्भ में शमशेर का यह कथन सही है कि मुक्तिवोध के सारे प्रयोग विषय 
वस्तु को लेकर ही हुए हैं, शिल्प में नये प्रयोग उन्होंने कम किये हैं। और जो 
किये हैं वे भी किसी निश्चित विपयवस्तुगत अनिर्वार आवश्यकता के वशीभृत 
होकर ही, प्रयोग के लिए प्रयोग की बृत्ति उनमें कहीं नही दिखागी देती । 

मुक्तिबोध की कविताओं का कैनवास बड़ा विज्ञाल और विस्तृत होता है। 
शमशेर के शब्दों मे जो सामाजिक जीवन के कम क्षेत्र और व्यक्ति-चेतना की 
रंगभूमि को निरन्तर जोड़ते हुए समय के कई काल-क्षणों को प्रायः एक साथ 
आयामित करता है। प्रभाकर माचवे के अनुसार उतकी इहा नये ज्ञान विशाव 
के आविष्कारों से भी उसी मात्रा में ग्रहण करती है, जिसमे कि पुराणतिहास 
और लोक-मानस में छाये अंधविश्वासों से । 

मुक्तिबोध की कविताओ की एक बड़ी विशेषता उनकी विरादू कल्पता है। 
मुक्तिबोध की लम्बी , कविताओं में जो विशाल पाइव॑ चित्र उभरता है, उसमें 
एक विराट पुरुष, फेन्टेसी में धीरे-धीरे विकसित होता है और यह विराट पुरुष 
अकसर कवि की विराद कल्पना की व्याख्या करता है : 


मैं ही वह व्दिट पुरुप हूं 
सर्व तंत्र, स्वतंत्र, सत्‌-चित्‌ 
. मेरे इन अनाकार कंधों पर विराजमान 


८. देखिए चांद का मुंह टेढ़ा है संकलन की भूमिका रूप में लिखा हुआ 
उनका लेख--एक विलक्षण प्रतिभा ! 


र६० 


सड़ा है सुनील शून्य." 0 
रवि चन्द्र-तारा-ध्ृति-मंडलों के परे तक 
“-जकड़ी से बना हुआ रावण, चांद का मुंह टेढा है 

शायद उनकी विराद कल्पना से ही प्रभावित होकर प्रभाकर माचवे ने कहा 
है कि वे एपिक ग्रेंजर के कवि थे और कि नयी कविता में महाकाव्य लिख 
सकने की उन्हीं में क्षमता थी । 

एक प्रकार की दाशंनिकता उनकी कई कविताओं में मिल्नती है। उदाहरण 
के लिए 'एक अरूप शून्य के प्रति! और “मुझे नहीं मात्ुम' कविताएं ली जा 
सकती है : 

परती .व नक्षत्र 

तारायण 

रखते हैं निजनिज व्यक्तित्व 

रखते हैं चुम्बकीय शक्ति, पर 

सतरय॑ के अनुसार 

गुरूल-आकर्षण-शाक्ति का उपयोग 

करने में असमर्थ 

यह नहीं होता है उनसे कि जरा घूम घाम आयें 

नभस्‌ अपार में 

., यंत्र-बद्ध गरतियों का पह-पथ त्याय कर 
बलह्मान्द अखिल की सरहदें माप लें ! 


--मुके नहीं मालूम, चांद का मुंह टेढ़। है 


मुकितियोध स्वयं यंत्र-चद्ध गतियों के विरुद्ध जरा घूम घाम आने की स्वतंत्रता 
के बहुत बड़े हिमायती थे । 

शमशेर ने मुवितबोध की तुलना चट्टान से-एक ऊंची, सीधी चट्टान से की 
है। शिलाओं पर शिलाएं। भरने कहीं बिरते ही । कैवल गहरी वावलिमों, सूखे 
कुएं, भाड़-भंखाड़, ऊंची-नीची अनन्त पगर्डडियां, जैसे मालवा के पठार और 
मध्य प्रदेश की ऊबड खाबड़ घरती--और इस घरती का आतंकमय, रहस्यमय 
इतिहास और उसके बीच लहू लुहान मानव | 

वास्तव में यह विम्ब मुक्तिबोध के कवि-व्यक्तित्व का काफी हृद तक सही 
“बस्तुगत प्रतिरूप है 


के 
२६१ 


गिरिणाकुमार माथुर 


डा. नगेन्द्र का यह कथन सही है कि गिरिजाकुमार जी के काव्य में छाग्मबाद 
के बाद की तीनों प्रमुख काव्य-धाराऔं--रूमानी, प्रगतिशील और प्रयोगवादी 
के तत्व सहज रूप में विद्यमान हैं। उनका प्रारंभिक काव्य (मंजोर तथा माश 
ओर निर्माण का अधिकांश) उस छायावादोत्तर रूमाती काव्य धारा का ही एक 
रूप प्रस्तुत करता है, जिसका विकास बच्चन, अंचल, नरेन्‍्द्रधर्मा आदि कर रहे 
थे। हां इन संकलनों में कुछ कविताएं अवश्य ऐसी हैं जो उतकी कविता में 
आये हुए बाद के यथार्थवादी और प्रगतिशील स्वर की पृष्ठभूमि सैमार करती 
हैं। ऐसी कविताओं में मंजीर की 'सात सागर झा मद्गाविष और नाश भौर 
निर्माण की मशीन का पुर्जा' का नाम लिया णा सकता है। सात सागर का 
महाविष' में कवि के 'कल के मूदुल प्राण” आज '"वाश में पागल” हो उठते हैं 
और वह राष्ट्रीय आन्दोलन की क्रान्ति की क्राग से खेलना चाहता है + 


सात सायर का महाविष यौव में भर गा रहा हैं 
में जमाने को जगाने तर कथाने जा रहा हूं 


“मशीन का पुर्जा' आज के औद्योगिक णीवन की यात्त्रिकता में घिस पिम्त 
कर मशीन का एक पुर्जा ही बन जाने वाले, कागजों की दीवारों में अपना सूर्य 
डुबाते हे एक बलको की जिन्दगी का एक सम्वेदना से भरा चित्र अस्तुत 
कः 

यूप के घान (५५) में मोटे तोर पर तीन तरह की कविताएं हैं: एक तो 
थे जिनमें प्रकृति के, खास तौर से ऋतुओं के विभिन्‍न चित्रों के सहारे रूप ओर 
प्रेम का रूमानी वातावरण में अंकन है, दूसरी थे जिनमें आंचलिक तत्वों के 
माध्यम से विशिष्ट क्षेत्रों के सामाजिक यथाये को अभिव्यक्ति दी गयी है और 
तीसरी बे जिनमें प्रकृति के या अन्य विषयों के सहारे, कवि के स्वस्थ मा्तव* 
धादी और संघर्षशील आस्थावादी दृष्टिकोण को स्पष्ट अभिव्यक्तित मिली है। 
पहले वर्गे की कविताओं में 'सावन के बादल), “रात यह हेमन्त की', 'तीन ऋतु 
वित्र” आदि, दूसरे वर्ग में 'मंनहैटन! और “ठाकवनी” तथा तीसरे में संकलन की 
द्षेष अधिकांश कविताएं, जितमें महत्वपूर्ण हैं: 'पहिये', 'प्रोढ़ रोमांस, पद 
अगस्त,' 'तेतीसवीं वर्ष गांठ! और देह की आवाज,” आ जाती हैं । 

आंचलिकता गिरिजाकुमार जी की कविताओं की एक प्रमुस प्रवृत्ति है। 
मनहैटन! ओर दाकवनी” दोदों अपने अपने क्षेत्र के विश्विप्ट वातावरण को 
उभारने में सफल ओर प्रमावशाली कविताएं हैं । “मेनहैटन' में अमेरिकी नागरिक 
जीयन की संकुलता और मांविकता द्न्‍्द घमन मौर बिम्ब विधान से ही ली 
भांति व्यक्त ही जाता है : 


श्र 


यह सोने की दुनियां 

यह कंचन लंका, पाताल 

घरा का सारा सोना 

लिंच आया इस नाय-लोक में 

चतता है विज्ञान चरण विद्युत के रख कर 
नये तिलस्मी रूप पार कर 

जैसे चलते विध्त-अक्षर 


'ढाकवनी' में इसके एकदम विपरीत बरुन्देलखंड के किसी पलाशवन के क्षेत्र 


को रूपायित किया गया है। इस कविता में आचलिक वातावरण के निर्माण के 
लिए केवल आंचलिक शब्दों का ही प्रयोग नहीं किया गया, उपमान और प्रतीक 
भी शंचलिक ही लिये गये हैं। अंचल की दंत कथाओं के उपयोग मे उस वाता- 
बरण को और भी जीवन्तता से उभारा है। वातावरण निर्माण की दृष्टि से 
कविता की तुलना भवानी प्रसाद की 'सतपुड़ा के घने जंगल” से की जा सकती है : 


सो रह बन, दूढ् पोते, ताल सोता, तीर सोते 
प्रेत बाले पेड़ सोते, स्रात तल के नीर सोते 
जंघती ह| रूंदू, करक्‍ट ले रही है घात्त ऊंची 
मौन, दम साधे पढ़ी है, टीरियों की रास ऊंची 
सांत्त लेता है वियात्रां, ढोल जाती सुनन छांहें 
इर तरफ गुपचुप खड़ी हैं जनएदों की आत्माएं 


आदिवासियों के जीवन-यथार्प को कितनी संक्षित्ति, गठन, और कसाव के 


साथ अभिव्यक्ति दी गयी है : 


बीच पेड़ों की कटन में हैँ पड़े दो चार छपर 

हांडियां, मचियां, कठेते, लड़, यूदढ़, चेल, बचखर 

राख, गोबर, चरी, ओरयंन, लेज, रस्सी, हल, कुल्हाड़ी 

सूत की मोटी फतोही, चका, हंप्िया और गाड़ी 

घुंआ कण्डों का सुलगता, भोकिता कुत्ता ग्रिकारी 

है यहां की जिंदगी पर, ज्ञाप नल का स्याह भारी 

नल के धाप की दन्त कथा से जोड़ कर इस चित्र को एक करुण प्रभावपुर्ण 


स्वर दे दिया गया है| 


र६३ 


“पहिये” मानव विकास की कहानी को संक्षिप्त और काव्यात्मक ढंग से कहती 
है । 'प्रौढ़ रोमांस” रोमांस के प्रति प्रौढ़ और गम्भीर रप्टिकोण को व्यक्त कसी 
है । यद्यपि यह कहता कि सारा का श्षारा वेदान्त फ़लसफा', किवल झारीरिक, 
है, कुत्सित और संकीर्ण मनोविज्ञान है, तथापि इस कविता में प्यार, उतकी 
सफलता-असफलता को सम्पूर्ण जीवन-संघपं के परिप्रेक्ष्य मे रख कर देता 
गया है, जो कि इृष्टि की स्वस्थता के लिए आवईयक है । कवि अपने विरही 
युवा मित्र के सामने अपने जीवन का यह रूप रखता है : 

हम को भी है ज्ञान विरह का भौर मिलन का 

यह मत समझो बर्फ बन गया हृदय हमारा 

या कालान्तर में पथराये भाव हमारे 

या हमको है नहीं किसी की याद सताती 

पर वह तुम से बहुत भिन्‍न है 

क्ष्म मन में घुधि रस कर भी हैं क्मग्रील 

हैं संघर्षों में डूबे भूले * 

हम डट कर जीवन से युद्ध कर रहे अ्तिपल ! 

4पन्द्रह अगस्त' एक सुन्दर गीत है, जिसमें भारतीय आजादी के प्रति सन्तु- 
लित रप्टि व्यक्त हुई है, इस 'जीत की रात्त' के' स्वागत के साथ ही कवि 
कहता है: 

ऊंची हुईं मशाल हमारी आये कठिन डयर है 

शच्चु हट गया लेकिन उप्तकी छायाओं का डर हे 

शोषण से मृत हे समाज, कमजोर हमारा घर है 

किन्तु आ रही नयी जिन्दगी यह विश्वास अमर है 

अनयंगा में ज्यार, लहर तुम अपहभान रहना 

आज जीत की रात पहहए सावधान रहना ! 

'ततीसवीं वर्षगांठ' में कवि का संघर्षशील व्यक्तित्व और अपनी, प्रिया 
के प्रति उसका स्वस्थ इप्टिकोण अनुकूल छन्द प्रवाह में व्यक्त हुआ है : 

और भी ऊंची चढ़ाई घाम्रने न्‍ 

और भी मारी लड़ाई सामने 

सांस लेने मैं रुकू' तुम प्यार दो 

सन, सयन, तन, अधर की रस घार दो 


रध्र 


ग्रकति दौ मुझ्न को सलोनी प्यार से ० 5; 
लड़ पक्ू में जुल्म के संसार से 


कविता में अकित आज के संसार में मनुष्य की स्थिति का एक यथार्थ चित्र 
उसे और भी महत्वपूर्ण बना देता है । 


'देह की आवाज' रूप-रस-गंध के, इस नाम-रूपात्मक ससार के,प्रति कवि 
के हृदय के गहरे राग को व्यक्त करतो है। देह को वह सुख-सुपमा का एक 
मुलभूत आधार मानता है। 


धूप के घान की तरह शिलापंख चम्तकीले (६१९) का मूल स्वर भी 
प्रगतिशील है। पांच-सात गौण कविताओं-अकविताओं को (जैसे यानिय्ा 
सर्वेभूताना', 'प्रयोग का प्रयोग', आदि) और दो एक शिल्पवादी कविताओं को 
छोड़ कर (जैसे 'नया नगर”) शेप सभी कविताएं प्रगतिशील भावशभूमि की है। 
संकलन की महत्वपूर्ण कविताओं में 'सूरज का पहिया, 'दियाधरी', 'रादी और 
मेघ', 'क्रानिक मरीज”, 'खत', लौह मकड़ी का जाल, तूफान एक्सप्रेस की 
रात, 'बसन्तः एक प्रगीत स्थिति', हब्श देश', व्यक्तित्व का मध्यान्तर', नयी 
आग की खोज', और “नया द्रष्टा कवि! का नाम लिया जा सकता है। 

इसमें से 'दियाधरी” ओर हब्श देश” में आंचलिक रंग हैं । 'दियाधरी' में 
मालवा की लोक कथाओ के रंग से भरे, मालव भूमि के. कुछ सुन्दर चित्र है। 
'हब्श देश” सिर्फ अफ्रीका की भूमि का ही चित्र नही है, वहां की बदलती 
जिन्दगी की प्रभावक अभिव्यक्ति भी है। अफ्रीकी भूगील, इतिहास ,और 
संस्कृति के रस से सिंची हुई इस कविता की तुलना सिर्फ नरेश मेहता की 


'समय देवता” से ही की जा सकती है। अफ्रीका के विकराल भूगोल का यह 
चित्र देखिए 


मैं अफ्रीका हि 
मुझ पर दुख के यम की घिरी सांवली छाया 

युगों पुरानी गहरी छाया है 

इतनी गहरी 2000 8 
जेसी श्याम कोयले की हैं खाने मेरी 7 

सर्ति भरता मेरा जीवन ! 

नयी भाष सी फ्रेलाता है 

जहां दैत्य कांगोनद भीषण 


रद 


यरम पिमूमर उयलता 
रजताशिति हरमेटन 
कालाहारी पत्यर-मह, हृग्मदा पराना , 
बरफ़ ढके क्िलियंजारी का अखि दढ्वाना 
भूमुल ता वह पांहु सहारा 
दुर्दम भीम जंगलों का अभिश्नष्त दुघारा 
और साञ्नाज्यवादी शिकजों में जकड़े हुए क्रफोका का यह किस्‍्ब : 


किन्तु जमें सीडे की झीलों ता 

अब मेरा पीड़ित अन्तर 

एक ओर है मेरी सम्पाति 

एक ओरे हैं कीचडू के घर 

एक'और ही गुलाम में 

एक ओर कुंगोदर जजगर 

गेरी भूमि कुबेर सरीसी 

मैं है. अब तक स्याह जानवर 

गहायातना की चह्मनों से 

में जकड़ा हुआ ग्रमी यतत 

गरम हृदय का सात नोच कर 

मबुज बाज सा रहे निरन्‍्तर... 
लेकिव यही सब कुछ नहीं है--एक नयी उषा बा विज भी गिरिजाकुमार ते 
देखा है 


नयी उपा आ रही 

शोफमय एक समूची आदि फोम पर 
नयी उपा आ रही 

सैकड़ों चाल बाद इन एि्धिमिदों पर 
झद्ुर्तुग के खेत परों की 

मक्ति-धूप सांवर यांवों पर 

जम्बेजी, नाइजर, कार्गेरा, 
कांग्रोनद, चह₹-एल-जेबल पर 
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महाजाति की मतुज चेतना 
क्रीन-परोंदी से अब उगती 
अमिन्द्तेष की भीष्म मूर्ति सी 
भीर घंध में सोकर उठती 


माटी औौर मेथ' तथा “पुरुष मेघ' कविताएं पारमाणिविक अस्त्रों फी विभी- 
पिका को चित्रित करती हैँ । (माटी और मेघ' प्रकृति के मनमोहक चित्रण से 
प्रारंम द्योती है और उसके कन्द्रास्ट में पृथ्वी को अणु-धपरम बनाना चाह रहे 
इन्सान' का चित्र है। सेकिन कविता का अन्त आस्था से पूर्ण है--क्योंकि पृथ्वी 
पर सिर्फ उसे अणु-धुम बताना चाहने वाले ही नही बसते। थे भी बसते हैं--जो 
अपनी अंगुलियों से 'अणु-दीपीं की यमशिस्ता' को दबा फर ठण्डी कर देना 
चाहते हैं, दे जो मिट्टी से रस लेकर 'नूतन समाज की प्रतिमा रचते जा रहे हैं । 
(पुरुष मेघ' (पता नहीं कवि ने इसे पुरुष मेध क्यों कहा है, क्या वह यह 
सोचता है कि स्त्रिया उस मेध से बच जाएंगी ?) अणु विस्फोट की प्रतिक्रिया 
में लिखी गयी कविता है--अथु विस्फोट का चित्र सुन्दर है । 

संकलन की कई कविताएं जिसे आजकल “नगर-बोध' कहा जाता है उसकी * 
कविताएं हैं। इनमें नागरिक जीवन की विषमताओं, विसंगतियों ओर दविद्गूपों 
को अभिव्यक्ति मिली है। ऐसी कविताओं में “रात फुटपाथ और गीत', 'लौह 
मकड़ी जाल', आदि कविताएं आती हैं । “रात फुटपाथ और गीत” में नागरिक 
जीवन की ऊब और खोखलेपन को अभिव्यक्ति दी गयी है। लौह मकड़ी जाल! 
वर्तमान व्यवस्था में घुटते हुए व्यक्ति की छटपटाइट को वाणी देती है ; 

तन के रोम रोम पर 

लिपट गये हैं ये 

अंधे, झून्यभाव, ठण्डे 

चम्रकीले यम से 

लाञ्म के परम से 

फैला रक़्सा है अंपेर 

वंतु जाल जिसने 

वह छुपी रहस्मयी 

डोलती सी कालिमा, 

बलि पर इकाइयों के 

एलती, पनपती है 


यह कालिमा और कोई नहीं वर्सेमान व्यवस्था ही है । इन कविताओं से मिलती 
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जुलती कविताएं हैं 'क्रानिक मरौज' और “व्यक्तित्व का मध्यांतर' जो आज के 
मध्यमवर्गीय अपाहिज जीवन के चित्र हैं : 


ऊब, छटपटाहट 

बेच्रेती बोरियत 

आमंत्र, मावुकता, चिन्ता, अनास्था 

क्षेणजीवी, लचा-सुखी 

बदमिजाज, नुक्ता चीं 

अपने में लीन 

किन्तु आम्रविध्ञाप्रह्ीन ... 

तुच्छ झ्रुद्र बातों पर 

नियत ,वियाइता है 

ओछे बहाने कर 

अपने ईमान का 

दिवाला निक्रालता हे 

“व्यक्तित्व का मध्यांतर' मे इसी मध्यमवर्गीय जीवन की ट्रेटन पराजय 
और निराशा को अभिव्यक्ति मिली है, पर प्रयोगवादियो की तरह कवि का 
स्वर इनके सामने समर्पण का नही, इनके विरुद्ध संघ का है। कवि की ईमात- 
दारी और सदिच्छा स्पष्ट है : 

गति व्यर्थ गई, उपलब्धिहीन साधना रही 

मन में लेकिन संध्या की लाली वाफ़ी हे 

इस लाली का में तिलक कर हर माथे पर 

दूं उन सब को जो पीड़ित हैं मेरे समान 

दुख दर्द अभाव भोग कर भी जो बुझे नहीं 

जो अन्यायों से रहे जुझते वक्ष तान 

जो ध्षजा भोगते रहे सदा सच कहने की 

जो प्रभुता-प्रद-आतंक्रों से नव हुए नहीं 

जो विफल रहे पर छग् न मांगी विधिया कर 

जो किसी मूल्य पर भी झरणायत हुए नहीं 

सूरज का पहिया, “नयी आग की सोज', और "नया द्वप्टा कवि! प्रगति- 
झील जीवन दर्शन की कलात्मक अमिय्यक्तियां हैं । जीवन के प्रति दड़ आत्या 
का स्वर इनकी विशेषता है। इन कविताओं के अतिदिक्त इस संकलन में एक 


र्ध्द 


पुन्दर प्रकृतिगीत है--घसन्‍्त : एक प्रगीत स्थिति'--और दो ऐसी कविताएं 
जो साधारण विषयों पर लिखी हुई होने पर भी मानवीय संवेदनाओं के संदर्भ 
में महत्वपूर्ण बद गयी हैं--“लत और तुफान', “एक्सप्रेस की रात! | इन कवि- 
त्षाओं में मानवीय भावनाओं के सूक्ष्म आयामों को छुआ गया है । 


कविताओं के अतिरिक्त गिरिजाकुमार मायुर ने कई पद्य नाटक भी लिखे 
हैँ। उनमें से प्रगतिशील दृष्टि से उल्लेखनीय हैं : 'कल्पात्तर, 'दंगा', व्यक्ति 
मुक्त' और 'पृथ्वीकल्प' | लगभग सभी चाटक समसामयिक जीवन की समस्याओं 
से संबंधित हैं । 

“कल्पान्तर! अन्तरराष्ट्रीय पृष्ठभूमि पर अणु युद्ध की समस्या से संवंधित है । 
इसमें प्रतोक-पद्धति का प्रयोग किया गया है । पूजीवादी शक्तियों का प्रतीक पात्र 
स्वर्ण-दत्य है, जिसके अधीन समस्त भौतिक साधन, ज्ञान-विज्ञान, अस्त्र-शस्त्र 
हैं। ग्राम्य सस्क्ृति का प्रतीक पात्र कृपिकुमार और नागरिक संस्कृति का जग- 
मोहन है । नाठक में स्वर्ण सभ्यता अपने अन्तविरोधों से स्वयं समाप्त हो जाती 
है और भविष्यत मानव का उदय होता है । 

दंगा' में भारत विभाजन के समय के साम्प्रदायिक दंगों की पृष्ठभूमि में 
एक मध्यमवर्गीय परिवार पर इस सिलसिले मे आये हुए संकट का यथार्थ वादी 
चित्रण किया गया है। नाटक मे साम्प्रदायिक समस्या को उसके पूरे सदर्भ में, 
उसकी राजनीति सहित देखा गया है। “व्यक्ति मुक्त” भारतीय गणतंत्र की 
स्थापना से संबंधित समस्याओं पर आधारित है| 

(पृथ्वी कल्प! जो एक प्रतीकात्मक नाट्य-काव्य है, उनकी एक महत्वपूर्ण 
कृति है ६ 'पृथ्दी कल्प! वस्तुत: पहला काव्य है जिसके माध्यम से हिन्दी कविता 
में वैज्ञानिक चेतना का सूत्रपात हुआ है।' इस सबंध में डाक्टर नगेन्‍्द्र का कहना 
है कि काव्य वस्तु के अन्तर्गत नवीन विषयों का चयन कर मिरिजाकुमार जी 
ने आधुनिक जीवन की कलात्मक संभावनाओं का बढ़े संपण्त के साथ उपयोग 
किया है। अणुयुग के वैज्ञानिक चमरकारों को, अन्तरिक्ष विजय की नयी संभाव- 

नाओं को और उनके प्रकाश में मानवता के भविष्य की कल्पना को साकार 

करने के लिए कवि ने 'पूथ्वी कल्प' के रूप मे अत्यन्त साहसिक भ्रयात किया है ।* 

धृथ्वी कल्प का केय्य यह है कि हमारे आज तक के मानव-मूल्य व्यक्ति-मुखी 

६. कैलाश वाजपेयी : जीवनी, गिरिजाकुमार माथुर, आज के लोकप्रिय हिंस्दी 
कवि पुस्तक माला में, दिल्‍ली ६१ 


देखिए उनका लेख : गिरिजाकुमार साथुर, आधुनिक हिन्दी कविता की 
मुख्य प्रवृत्तियां. 
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रहे हैं पर अब व्यक्ति का स्थात समूह और ईश्वर का स्थान विज्ञान से रहा 
है। नाट्य काव्य में पात्रों के रूप में दिकृगीत, गरायाकार, गीतकार, सद्दियाँ, 
इतिहास, काव्य कन्या, अणुपति, स्वर्ण-दैत्य आदि को प्रस्तुत किया गया है। 
मह कृति न रंगमंच के लिए है और न रेडियो के लिए; यह्द वात्तव में एक 
पाठ्य नादूय काव्य है ।४ दा 

समग्र रूप से कहा जा सकता है कि गरिरिजाकुमार माथुर की कवि 
में आवेग, भावोच्छुवास और गाक्रोश और यहां तक कि ड्यंग भी लगभग 
नहीं मिलता । इस इष्टि से उतकी कविताएं अन्य प्रमतिशील कवियों को 
कविताओं से काफी अलग हैं। उनमें एक स्थिर, शास्त, गंभीर और प्रौड 
वातावरण लगभग सर्वत्र दिखाई देता है। यद्दी कारण है कि पर 
परवर्ती कविताएं फल्पनाप्रवण किशोरों और उद्दाम आवेग प्रिय सवयुवकों को 
अधिक आकपित नहीं कर पाती, वे अधिकतर प्रौढ़ों के कवि हूँ। डा. नोद 
के अनुसार उनकी प्रगति चेतना मध्यमवर्ग की प्रगति चेतना है और उन्होंने 
इसे किसी रूढ़ सिद्धान्तवाद के रूप में नही, एक व्यापक मेतिक धरातल पर 
ग्रहण किया है। फिर उनकी रचनाओं में मध्यवर्ग की झुंठाओं की करता भी 
नही है। इसका कारण उनके स्वभाव की मिठास है |" 

विपयवस्तु के अनुकूल वातावरण निर्माण की उनमें विशेष क्षमता है, चाहे 
विरह-मिलन की कविताएं हों, चाहे ऋतु-चित्र, या किसी विशेष अंचल 
अंकित करना हो, वे उपयुक्त शब्दविधान और अग्रस्तुतविधाव तंधा अध् 
उपकरणों से उसके अनुकूल वातावरण बना लेते हैं । 

डा. नयेन्द्र गिरिजाकुमार की फविता को अज्ञेय से भी अधिक संृद 
मानते हैं। क्योकि एक तो उनका सोन्दर्य बोध पाइचात्य विचारों से ग३ गे कर 
तैयार किया हुआ नहीं है, सये उपकरणों का उपयोग उन्होंने गयीत जे 
चेतना के साथ अनाविल सौन्दर्य भावना फो मूतित करने के लिए किया है, नये 
उपकरणों को जोड़ कर नयी सोन्‍्दर्य-भाववा को संगठित करने का ईैविम 
प्रयास नहीं किया और दूसरे संगीत का सहज शान होने के कारण उन्होंने तबीन 
स्थर-सय की अनेक सूदम व्यंजनाएं प्रस्तुत करने में अद्भुत सफलता प्रात की है। 


मवानी प्रसाद मिश्र 


कवि मित्र के अनुसार और करि कविठा लिसते हैं, भयानो प्रया३ क्हो 
हैं। प्रचलित दंदों के पेट पर द्वी ये बोतचास का पैटर्न आरोपित कर देते हूं 


११. गिदनाय गुमार : हिन्रो एशॉकी शी दिकपदिषि का दिशा, पृ. १००० 
१२. यहों सेश. 


झ्‌०० 


उतका आकर्षण उनकी निहायत बेतकल्लुफी में है, जो उतकी कविताओं को एक 
भधुर व्यविति-ध्यंजकता से भर देती है। इसीलिए उनकी कविताओं में कही 
एह्टी व्यक्ति-ब्यंजक नियंधों का सा रस मिलता है ।" 

दूसरे सस्क के उनके वक्तव्य से स्पष्ट है कि साधारणता उनके जीवन और 
काव्य दोनों की मूलभूत विशेषता है--इसी साधारण जिन्दगी को उन्होंने सहज 
दौली में अपनी कविताओं में व्यक्त किया है। वास्तव में वे साधारणता के 
असाधारण कवि हैं । उनका आदर है: 


जिप्त तरह हम बोलते हैं उत्त तरह तू लिखें 
और उसके बाद भी हम से बड़ा तू दिख 


हिन्दुस्तान के मामूली लोगों के मामूली रोजमर्र के सुख-दुखों को उन्होंने अपनी 
ऐसी फविताओं मे व्यक्त किया है, जिनका एक दाब्द भी किसी को समझाना 
मही पड़ता । घास्तव में उनकी सहज़ता आधुनिक हिन्दी कविता में अपने जैसी 
एक ही है। सहज अनुभूति को सहज भाषा में असाधारण अभिव्यक्ति प्रदान कर 
देना इनके कवि कम की प्रमुख विशेषता है! ॥४ 

एक प्रेम पूर्ण, रागभीना मानववाद उनकी एक एक पंकित में बसा हुआ है, 
चाहे इसे गांधी दर्शन का प्रभाव कह्दियें या कुछ ओर । समष्टि के सामने समपंण 
की भावना उनके काव्य में प्रवल है । अपने गीतों को फमल के फूलों की तरह 
वे मनुष्यता के आंचल में रख देना चाहते हैं : 


फूल लाया हूं कमल के, क्या करू' इनका ? 
पत्तारें आए आंचल, छोड़ दूं 
हो जाय जी हलका ! 


यह राग-भावना उतकी कविताओं की केद्धीय विशेषता है । “उनका हृदय 
भष्यन्त स्वैहृशील और अनुराग पूर्ण है। उनका यह अनुराग जड़ और चेतन 
तथा मानव और प्रकृति के प्रति समान रूप से है। एक ओर तो वे माववता- 
घादी और मानवमात्र के प्रेमी हैं और दूसरी ओर भ्रकृति का सौन्दर्य उन्हें इतना 
प्रिय है कि वह उन्हें आरमसात सा कर लेता है ।/" 

प्रकृति का सौन्दर्य सबको श्रभावित करता है--सारे भेद मानवकृत ही 
हैं। वसन्‍्त के यौवन और सोन्‍्दर्य का वर्णव करता हुआ कवि कहता है : 


है३ कविमित्र: सवानो प्रसाद मिश्र की कविताएं, कवि, सितम्बर, ५७, पृ. १४४. 
१४ रवीन्द्र भ्रमर, पृ. २३०. 


१४ ललित मोहन अवस्थी : आज के कवि, पृ. ५६. 


कैण्१ 


क्षद्र क्षद्रता भूठा भपनी 

निज महत्र भूली महानता 

डिस्ते तुच्छ क्रियको विधद्‌ 

वह अनाहृत आनबरर यानवा ? 

प्रकृति धुन्दर तो है ही--उसकी सुन्दरता का बखान करते हुएं कवि थकता 
नहीं है--वह दलितों और दुश्चियों को सहानुभूति भी देती है: 

किवनी बार लगा है मेरे हुस के ये साथी हैं 

रात रात भर इतीलिए ती जयने के आदी हैं 

मे पृथ्वी का मानव हूं, ये आसमान के तारे 

वी भी मेरे दुःख में साथी रहते हैं बेचारे 

गांधीवाद से प्रभावित होते हुए भी अपनी कई कविताओं में उन्होंने क्रान्ति 
और उसके ध्व॑ंसतात्मक पक्ष के बिम्ब प्रस्तुत किये हैं 


एक दिन होगी ग्रलय थी 
हा मत रहेयी झोपड़ी, मिट जाएंगे नीलम निलय भी 
आर : 
हुए गृश्ति तो पाना ही है 
पगडंडी पर क्षिविज चीरते हुए तुझे वो जाना ही है 
अभय गण है ! कइंठ खोल कर न 
डमरू के स्वर बोल बोल कर 
ज्वालाओं ते दिया सजा कर 
अगिन यान ती याना ही है 
उनका सदेश है : 
माये को फूछ जैसा 
अपने, चढ्ा दे जो 
रुक़ती त्ती दुनियां को 
आगे बढ़ा दे जो 
मरना वही अच्छा है । 
गांधीवाद ने उर््हें एक साधना और उसके सदुपरिणाम के श्रतिं एक गहरी 
आत्था का भाव दिया है : 
गीतर की तकलीफ धजन की गाता है मु 
और बहुत भौगने वाला बड़ा रिक्रावा है 


डेग्र 


इसलिए प्राण मेरे भोयो फल निकलेया 
इन बड़ी बड़ी तकलीफ़ों का हल निकलेया 
-+कवि, अक्टूबर; पृ. ५७. 


मिश्र जी की भाषा शैली सहज सौन्दययं से दी्त है। वातचीत के लहजे की 
नाठकीयता इनकी बहुत सो कविताओं की जान है । इनकी रचना प्रक्रिया में 
शब्द फूलों की तरह भरते हैं : 

भ्रच्द टप टप टपकते हैं फूल से 

सही हो जाते हैं मेरी भूल से 
अर्थात्‌ असावधानी से ही सही संदर्भों में खिल पड़ते हैं । 

बैसे तो लोक गीतों की धुनों और चेतना को आत्मसात करके उन्होंने कुछ 
सुन्दर गीत भी लिखे हैं. (जैसे 'पी के फूटे) लेकिन उनके कृतित्व का अधिकांश 
मुक्त छुन्द में ही है। हा तुक की प्रभावशीलता का उपयोग उन्होंने हमेशा 
कुशलता पूव॑क किया है । 

गीत फरोश (५६), चकित है दुःख (६८), अंधेरी कविताएं और बुनो हुई 
रस्सी (७२) उनके प्रकाशित संकलन हैं । 

प्रकृति और मानव-जीवन के एक स्वस्थ प्रेमी कवि की भावनाएं और स्वर 
गोत फरोश का प्रमुख स्वर है। कवि का इप्टिकोण संकलन की पहली ही 
क॒विता में स्पप्ठता पूर्वक व्यक्त हुआ है : 

कलम अपनी साध, 

और मन की बात बिल्कुल ठीक कह एकाघ [ 

ये कि तेरी भर न हो तो कह ४ 

और बहते बने सादे ढंय से तो बह ! 

जिम्त तरह हम बोलते हैं, उस तरह तू लिख 

और इसके बाद भी हमसे बड़ा तू दिख | 

चौज ऐसी दे कि जियका स्वाद विर चढ़ जाय 

बीज ऐसा वो कि जिसकी बेल बन बढ़ जाय 

फल हें ऐसे कि सुखरस, सार और समर्थ 

प्राण-संचारी कि झोमा भर न जिनका अर्थ | 


-+ऊर्वि, गीत फरोश्न 
कवि के इष्टिकोष के लगभग सभी आयाम--और कहना ते होगा कि 
ये आयाम कविता के प्रति प्रगतिश्नील दृष्टिकोण का सही प्रतिनिधित्व करते 


5३०३ 


हँ---इन पंकितयों में व्यक्त हो गये हैं। वहू मन की बात ठीक-ठीक कहता 
चाहता है, पर ऐसी भाषा शली में, जिसमें कि उसके पाठक बोलते हैं। वह 
सीधे सादे ढंग से वहना घाहृता है। पर उसका उद्देश्य ऐसे बौज बोना है, 
जिनके फलों का अर्थ शोभा मात्र नहीं है। अपनी वाणी की सा्मकता पर 
उसके उद्देश्य पर कवि का आग्रह और भी कई जगह व्यक्त हुआ है : 


मेरी इच्छा है दो जीमों बाली तू अपना रूप दिखा 

हर अत्याचार यूत जाए छूकर तेशा विप-मरा लिखा 

तेरी जाला में पते ही हर स्वेच्छाचार घुलत गाए 

तेरी करुणा की बूंद पड़े, हर पत्थर में पानी आए। 
-लैखनी से, गीत फरोश 

एक विनम्रता कै साथ संसार के काम आने की उनकी चाह इन पंक्षितयों में 

व्यक्त हुई है : 

कितने ही भवानी यहां आये हैं गये हैं मुख 

तेरे ही न दुनियां में गीत कुछ नये हैं मूर्स..« 

याने का सथाव किस्तु तेरा जब पढ़ा ही है 

हुनियां में आया, दुःख छाती में गढ़ ही है 

तब तू स्वरों में अपने, ऐसा एक रम्त दे 

जीवन की क्त्सिता को तू तारों पर कप्त दे 
--ऐसा करू, गीत फरोश 


फिर वह अपने शब्दों को अपने जीवन में भी उतारना चाह्ठता हैः 

मैं उन्हें तिर्फ़ बरतूं नहीं, 

उन्हें जिज-- 

बात कठिन है 

लेकिन करना आहिए / 

झब्दकार की 

अगर जरूरत पड़े 

तो अपने जझब्दों पर मरना चाहिए / 

“प्रेमिका, गीत फरोश 

संकलन की महत्वपूर्ण कदिताओं में “कवि, राजपथ, 'सल्लाटा, 'संतपुड़ा 
के जंगल, 'मधुमास', 'आशागीत', 'वहला पानो, 'घर की याद, त्यौहार पट 
पटठकन', 'ददन-पर्व', और गीत फरोश' के नाम लिये जा सकते हैं । 


श्ण्४ड 


- इनमें से कवि! और 'दहन-पर्व, ऊपर अन्य उद्धुत कविताओं की तरह ही 
उतरी काव्य के प्रति प्रगतिशील इष्टि को अभिव्यक्ति देती हैं। राजपच', 
शन्तादा/ और 'सतपुड़ा के घने जंगल' मिलती-जुलती शैली की ठीन सुन्दर कबि- 
वाएं हैं। पहली दोनों में राजपप और सन्‍्ताटे की आत्मकथा के सहारे 
सामाजिक यधायें को रूपायित किया गया है। ये कविताएं कवि की विकसित 
पंवेदनशीतता की भी प्रभाण हैं, मिसके कारण वह एक सड़क और सन्‍्नादे को 
उसी दृष्टि से देखता है जिससे किसी सजग, सचेतन भनुष्य को देखा जाता-है 
दोनों कविताएं असफल प्रेम कहानियों के ताने-बाने से चुनी हुई हैं ।' 

'सतपुड़ा के ज॑गल' भवानी प्रसाद मिश्र की ही नहीं, आधुनिक हिन्दी काब्य 
की भी, श्रेष्ठ रचनाओं में से एक है। एक अंचल विशेष के प्राकृतिक और 
सामाजिक मथार्थ का इतना प्रभावद्वाली रूपायन बहुत कम हिन्दी कविताओं 


में किया गया है। कविता की एक-एक पंकित कवि की, वातावरण-निर्माण की 
क्षमता का प्रमाण है; न्‍ 


शाढ ऊंचे और नीचे, चुप खड़े हैं आंख मीचे हे 

घास चुप है, कास चुप है, मूक गाल पलाश चुप है , 

नींद में इबे हुए से, ऊंपते अनमने जंगल 

सतपुझ़ के इसे जंधल /  + 4३ लहर 
और: 3 7 तट | पट 


अजगेरों परे भरे जंगल, अगम गति ते एरे जंगल 
सात सात पहाढ़ वाले, बड़े छोटे झाड़ू वाले. 
शेर वाले, बाघ वाले, गरज और दहाड़ वाले ._ पर 
कम में कनकने जंगल, सतपुड़ा के घने जंयल | +. 
और इन जंगलों में रहने वाले चोग ६ ह ह हे 
इन वनों के सब भीतर, चार मुर्गे चार तीतर , 
पाल कर निश्चित बेठे, शिजन वन के बीच पेठे 
होंपड़ी एर एस डाले, योर तगड़े और काले... है 
जब कि होठी पास आती, सरसराती पाप्त याती [] 
और महुए से लपकती, मत्त करती वास आती... 
गूंज उठते होल इनके, गीत शतक गोल इनके / 
आशा गीत' निराश के खिलाफ और अपने समाज को विधमताओं हे, 
गम घमः 
लताफ संघदे करते हुए एक कवि को मानसिक स्वत्वता को उमर हा 
हि ३० 


डेण्श 


फविता झुछ जरूरत से ज्यादा लम्बी हो गयौ है, इसलिए इसका उतवा अलित 
प्रभाव नहीं पड़ पाता । 

4हला पानी' भवानी प्रसाद मिश्र की प्रकृति संबंधी कविताओं का बच्छा 
प्रतिनिधित्व करती है । प्रकृति के प्रति आकर्षण कवि की अनुभूतियों की एड 
प्रमुख दिशा है। प्रकृति और उसमें भी वर्षा ऋतु की प्रकृति की अनेक आ्र्षक 
मुद्राएं संकलन की कई कविताओं के वियय हैं। इन कविताओं में प्रकृति के कई 
सुन्दर, सादगी के साथ अंकित और भप्रभावक चित्र मिलते हैं जो कवि के स्वप्प 
मन और अकुण्ठ कल्पना के प्रमाण हैं। संकलन की संग्रभग दस कविताएं 
पावस-प्रकृति से हो संबंधित हैं (! 

वर की याद! बरसते पानी में उगते हुए एह-स्नेह की एक युद्धर अर्मि- 
व्यक्ति है : है 

बहुत प्रनी गिर रहा है, घर बजर में विर रहा है 

घर क्रि मुन्न से दूर है जो, वर छुज्ी का पूर है जो 

घर हि घर में सब जुड़े हैं, सब कवि इतने कब जुड़े हैं 

आर थाई चार बहिनते, झुजा भाई प्यार बहिने 

और मां बिन पढ़ी बरी, हुःख में वह यदृर मैरी 

गा हि जिप्रकी सह पारा का यह्में तक है एफारा 

उसे लिखना नहीं जाता जो कि उत्तका पत्र प्रता 

और प्रानी यिर रहा है घर चतुर्दिक फिर रहा है 

चिता जी भोले बहादुर, वजरयुज नवनीत ता उर... 

आज गीता प्राठ करके, दण्ड दो सौ साठ करके 

जब कि नीचे आगे होंगे, नेत्र जल ते छोगे होंगे 

ह्ञाय पानी गिर रहा है, घर नजर में तिर रहा है / 

“धुमास' और "त्यौहार घट-पटकन' क्रान्ति ओर नवीन समाज रचना की 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्तितयां हैं । एक ऐसे दिन की आहट * 

छा जाए जित्त रोज मलय वातात ग्रकमित हाप्त हर कहीं 

बियर जाय एूठों के दल ता आप-ग्रान्त उ्लात्त हर कहीं 

जिप्त दिन सपने सत्य और कवियों की दाणी धन्य हो उठे 

जिप दिन की हर बात अनोखी अग्विम और अनन्य हो उठे 


२६ देखतिये अपाढ़, मैपदूत, सुनो ए सावन हो ! 'सावन' धीर्येक तीन कविताएँ, 
असमय मेष से, मेप-मानव, पहला पानी, और घर की याद कविताएं. 


इ०्६ 


क्लान्ति और अवसाद को चीर कर भी कवि के तरुण तीर पर आती रहती 
है और वह कहता है : है 

इच्त आहट के इल पर जोखम मुझे बहुत प्यारे लगते हैं 

इस आहट को सुना ज्वि सन में कितने नये आण जयते हे 
और वह चाहता है: 

रोज लड़ रहे और बढ़ रहे, मानव की आशा को समझ" 

जड-चेतन में व्याप्त परम विख्वास गयी भाषा को समझू 
और घट-पटकत त्यौहार! में कवि उस दिन के जल्दी आने की कामना करता है, 
जब इस संसार सागर को गागर बना कर घरती पर पटक दिया जायेगा, और 
उसकी यह सारी “व्यवस्था” ठीौकरे की तरह बिखर जायेगी और नयी व्यवस्था 
की नींव रखी जायेगी । 

शीत फरोश' भी भवानी भाई की लोकप्रिय कविताओं में से एक है। बाजार 
को मांग के अनुसार गीत लिखने वालों--और बाजार की मांग को पूंजीवादी 
समाज में कितने गीतकार भुठला सकते हैं ?--पर यह एक सुन्दर और सूक्ष्म 
ब्यंग है । स्मित हास्य का वातावरण उसे कटु कहीं नहीं बनने देता । 

जी बहुत देर लग गयी हटाता है" 

गाहक की मर्जी अच्छा जाता है 

या भीतर जाकर पूछ आइये आप 

है गीत बेचना वैसे बिल्कुल पाप 

क्या करू मगर लाचार, हार कर गीत बेचता है 

जी हां हुजूर में गीत बेचता है 
कविता की ये अन्तिम पंक्तियां उस ब्यंग को एक करुण स्पर्श दे जाती हैं। भीतों 
को जो किसमें कविता में ग्रिनायी गयी हैं, वे बहुत ही मनोरंजक हैं। एक 
फेरीवाले को शैली का अच्छा निर्वाह पूरी कविता में किया गया है | 

श्री रामदरश मिश्र के इन शब्दों में बहुत सच्चाई है कि “भवानी प्रसाद 
मिश्र इष्टकोण से भले ही प्रगतिवादी न हों पर उनकी संवेदनाएं इतनी 
सानदोय हैं कि दे प्रगतिशील कविता के सम्पूर्ण वष्यं-विषय के क्षेत्र को घेर 
सेती हैं' ।'" संवेदना की चप्टि से हो नही, अपनी अभिव्यक्ति की सहजता की 


इष्टि से भी उनकी कविताएं, प्रगतिशील कविता के आदर्श का प्रतिनिधित्व 
करती हैं। 


अ्नल- नमन नमन मनन. 
१७ साहिए्प : संदर्भ ओोर मूल्य, पृ. ४१. 


०७ 


अमीर 


घमझेर नई प्रगतिशील कविता के एक ऐसे कवि हैं, जो न केवल गिरिण 
कुमार माथुर की तरह छायावादोत्तर रूमानियत से प्रभावित हैं वल्कि जो 
अपनी श्रेणी-के अन्य सभी कवियों से अलग हट कर, पश्चिम की जिभकता 
और वहां के साहित्य के विभिन्‍न आधुनिकतावादी शिल्पवादी आन्दोलनों पे भी 
बुरी तरह प्रभावित हैं। डा. रघुवंश के अनुसार “फ्रांस के विभिन्‍न काव्यानदो- 
लनों के संदर्भ में अध्ययन किये जाने की सर्वाधिक अपेक्षा यदि कोई हिंददी का 
कंषि रखता है तो वह शमशेर हैं। उनके व्यक्तित्व में छायावादोत्तर हिंदी 
बाविता के तीनों रूप--उत्तर छायावादी रूमानियत, प्रगतिवाद और प्रयोगवाद, 
एक साथ देखे जा संकते हैं। रोमेटिक आकांक्षा, ऐन्द्रिक सौन्दर्य-भावना, 
प्रणयजत्य निराशा, अवसाद और भावाकुलता, भ्रगतिवादियों - की सामाजिक 
दायित्व की भावना, झोषित वर्ग के पक्ष में उसके. प्रति गहरी सहानुभूति 
व्यक्तित्व का समर्पण तथा निहित स्वा्थों और स्थापित वर्ग के प्रति विद्रोह 
और साथ ही प्रयोगशील काव्य की व्यक्तित्व के प्रति जागरूकता, उसकी मुक्ति 
की आकांक्षा, यथार्थ को सीधे ग्रहण करने की चेतना और उसके लिए अयोग 
तथा अन्वेषण का मार्गं--इन सब को ये एक ऐब्द्रिजालिक प्रक्रिया से अपने 
काव्य में समाहित कर लेते हैं ।”!४ प 
दइमशेर की संकलित कविताएं हम सबसे पहले दूसरा सप्तक में पाते हैँ । 
बवतव्य में शमसैर ने बताया है कि उतकी कविताओं पर पत्ल, विंयला, उई 
गजलों 'उलमके हुए भावों को लिए हुए सपतों की सी चित्रकारी' (अर्थात सर 
रिपिलिस्ट चित्रकला) वातचीत के लहजों और वर्ले, लारेंस, इलियट, पाये 
कमिस्स, हॉपकिन्स, एडियसिट्वैल और डॉयलन टॉमस आदि की एलियों का 
प्रभाव पड्टा है। वक्‍तव्य के अनुसार प्रगतिशील आन्दोलन के प्रभाव में वे 
%०-४१ के दिनों में बनारस में रहते हुए शिवदाव सिंह चौहान के सम्पक्क मे 
आये । यहां थे माकसंवादी आदक्शों को अपने जीवन और काथ्य कै आदी 
चोवित करते हैं पर साथ ही यह भी स्वीकार करते हैं कि अभी ये इन आदशों 
के अनुकूल स्पप्ट और स्वस्थ कविताएं नहीं लिख पाये हैं। इस 'ऊंच रुषि 
मति' को अपनी कविताओं में ने पकड़ पाने के उन्हें दो कारण सगते हैं: एवं 
जनता के दृदय से मेरी दूरी, दूसरा भाषधंबाद का उपला ज्ञान, शासक 
किसान-मजदूर के संपर्षों ये? इतिहास के ज्ञान की कमी | 


>--+>--२+-चत 
१८ साहित्य का मया परिग्ेदय, पृ. २७६५० 
१६ दूसरा सतत, पृ. ८४. 


इन्द 


इुँसरा सप्तक में संकलित उनकी कविताएं उनकी रूमानी ,शिल्पवादी रुचि 
और उनके माक्संवादी आदर्श, दोनों को व्यक्त करती है हालाकि -आद्श को 
ब्यक्त करमे वाली कविताएं अपेक्षाकृत कम हैं। ऐसी कविताओं में “स्वतंत्रता- 
दिवस पर १६४०, 'भारती की आरतो' और 'समय साम्यवादी' का नाम लिया 
जा सकता है। पहली कविता में वे अपनी 'बुर्जुआ भावों की मुमठी को काट 
कर', अपने 'विरह-मिलन के ताप' मजदूर-किसानों की आग में जला देने का 
आत्माद्धान ' करते हैँ। "भारती को आरती' भारतीय स्वाघीनता का स्वागत 
भात्र है, यह स्वाधीनता समाजवाद में बदले, इस शुभ कामना के साथ ॥ समय 
साम्यवादी' शिल्प की कुछ उलभनों के बावजूद प्रवाहपूर्ण और प्रभावशाली 
रचना है। इतिहास की भावी गति को दिशा का ज्ञान और विश्वास इस 
कविता की शक्ति है : 
वाम काम काम दिशा 
, समय-साम्यवादी 
है समय के केन्द्रीय सत्य को शमशेर ने इस कविता में सदक्‍त अभिव्यक्ति 
दी है: 
आये-आगे चलती है 
, लाहन्छाल 
बच्र कठिन कमकर की मुट्ठी सें 
प्रथ प्रदर्शिका मशाल-! ु 
कुछ कविताएं (५७) और कुछ ओर कविताएं (६१) उनकी कविताओं के 
दो संकलन है। यद्यपि इन संकलनों की कई कविताएं काफी प्रभाव पूर्ण हैं, 
तथापि इनकी अधिकांश कविताओं का अमू्त चित्रों की तरह ही, कोई सिर- 
पेर, अर्थ-भाव समझ मे नहीं आता । पूरी-पुरी कविताओ को कई-कई, बार 
पढ़ने के बाद भी यह पल्ले नहीं पड़ता कि आखिर कवि कहना क्‍या चाहता है। 
एक उदाहरण लिया जाय, एक पूरी कविता है 
-'ग्रिल्ला को सून पीती थी 
वह जड़ 3 * 
जो कि पत्थर थी सर । ३ 
सीढ़ियां थीं बादलों की झलती उप मम 57 22225 
टहनियों सती ' 
” ओर बह पका चबूतरा 


बे०६ 


ढाल में विकना 
चुवल था 
आता के कत्प-तत का ? 
+-हुछ ओर कविताएं, पृ. ७५ 


ऐसी कई कविताएं उद्धृत की जा सकती हैं, जैठे 'होली', 'रंग ओर दिशाएं, 
"ये लहरें घेर लेती हैं', 'सोंग ओर नाखूब' आदि | इन कविताओं में भी विश्वरे 
हुए खण्ड चित्रों के सिवा, कुछ भी नहों है । 

यह शिल्पवाद उनकी अधिकांश कविताओं को अबूक घब्दों, बिम्बों ओर 
संवेदनाओं का एक हूहू मात्र बना देती है, और किसी भी श्रबुद्ध पाठक को उत्त 
तथाकथित 'ऐस्द्रजालिक सम्मोहन” का कही भी अनुभव नहीं होता, गिसे डा. 
रघुवंश मे उतकी कविता की सबसे बड़ी विशेषता कहा है ।" उनका यहें हद 
जाल असंस्कृत और अपरिपक्व मस्तिष्कों या आत्महीनता से ग्रस्त आधुनिकता" 
मादी रुचियों का पासण्ड करने वाले ऐसे लोगों को ही आतठंकित कर पाता है, 
जिनकी तुलना अकबर के उन दरबारियों से की जा सकती है, जिन्हें उनकी 
आत्म-हीनता की भावना का श्लोषण करते हुए बीरबल ने हवा में ही इस की 
अप्मराए' दिखा दी थीं । 

शायद यही सब देख कर डा. रामविलास शर्मा ने लिखा है : “उतकी कविता 
भी कोंपल की तरह हैं, बहुत स्वाभाविक, लेकिन ऐसी कोपल, णो बढ़ कर पत्ती 
बनना नहीं जानती । बहुत से सूक्ष्म इस्द्रियबोध, बहुत से कोमल भाव हैं, कही 
कही रई के फाहे से हल्के विचार, और छन्द, लय मूति-विघान, सब कुछ भरफुट 
हवा में सहराता हुआ | उसे अनगढ़ सौन्दर्य भी नहीं कहा जा सकता है, बयोर्कि 
अनगढ़ वह णो गढ़ा जा सके । यहां गढ़ने लायक कुछ भी नहीं है, सब ढुछ 
अस्फुट, असंगठित, रूप-अरूप के बीच, सृष्टि के पूर्व ब्रह्म जेसा । किसी कवि के 
अन्तमंन में फ्रांक कर देखना हो कि कविता बनने से पहले अव्यक्त भाव-हप 
कसा होता है, तो घमशेर बहादुर सिंह की कविताएं पढ़ लीजिए ।" 

इन सब बातों के वावज़्द धमशेर की कुछ कविताए' विश्विप्ट प्रभाव अपने 
पाठकों पर डालने में समय हैं। प्रकृति सम्बन्धी उनकी कुछ कविताओं की चित्रा 
स्मक प्रभावकता की प्रशंसा की जा सकती है। उदाहरण के लिए उपा का महू 
खित्र निएयय ही प्रभावशाली है : > 


३२० देखिए साहित्य का नमा परिध्रेद्य में उनका दमशेर पर लेख, [. २७२« 
११ रामविलास दर्मा : दामशेर बहादुर सिंह, गहरे बीहड़ संस्कारों बाला गयब्य- 
स्यडिठित्व, धर्मपुय २७ जूत, ६५४ 7. १६ 
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पते मेथी बहुंत नीली शैल जैसे 

भोर का सेभे 

रास से लीपा हुआ चौका 

(अभी गीहा पड़ा है) 

बहुत काली तिल जरा से छा केप्तर से 

कि जैसे धुल गई ही 

स्लेट पर या लाल खड़िया चाक 

मल दी हो किप्ती ने 

नील ज में या किप्ती की 

गौर स्तिठमिल देह 

जेते हिल रही हो ! 

--5पा, कुछ कविताएं 

इसो तरह 'सायर-सट' और “पूरा का पूरा आसमान भी अच्छे दाब्द-चित्र हैं। 

शमशेर ने कुछ प्रभावपूर्ण कविताएं साम्यवादी आन्दोलनों से संबंधित 
विषयों पर भी लिखी हैं । इनमें 'प” शाम है, 'का. रुद्रदत्त भारद्याज की शहादत 
की पहली बरसी पर', 'चीन', 'हमारे दिल सुलगते हैं, “माई! आदि का नाम लिया 
जो सकता है । 


“या शाप ग्वालियर की एक खुनी शाम का भावचित्र प्रस्तुत करने वाली 
एक सुन्दर प्रभाववादी कविता है। “रोटियों-टंगे लाल भन्डे! लिए मजदूरों के 
जुलूस पर गोली चलने की एक घटना की यह स्वर स्मृति है --- 

ये शाम है 

कि आसमान खेत है पके हुए अनाज का 

लपक उठी लह् भरी दरातियां 

++कि आग है: 

घुआं धृआं 

चघुलग रहा 

ग्रवालियर के मजूर का हृदय 

कराहती परा 

कि हाय-्यय विश्ञा वायु 

भ्रूमतिक्त आज 
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रिका आन 
सोखती हृदय 
गवालियर के मजूर का / 
गरौब के हृदय 
दंगे हुए 
कि रोटियां लिए हुए निम्मान 
छाल लाल 
जा रहे 
कि चल रहा 
लह भरे ग्वालियर के बजार में जलूस 
जल रहा 
बुआं घुआं 
ग्वालियर के मजूर का हृदय ५; 
--हुछ कविताएं 
भारद्वाज की शहादत पर लिखी हुईं कविता में कुछ पौराणिक संस्द्शोंरा 
उपयोग बड़ी कुशलता से किया गया है : हे 


देखता हे मौन अक्षय बट 

क्रान्ति का एक बृहद कृंग: 

कान्तिमय निर्माण का एक बृहद पर्व 

चगकती अतिषार सी है धार यया की 

हरहरा कर उठ रहा है 

नप॒ 

जन समहात्तायर । 

“चीन” कविता में भीनी लिपि में लिसे हुए चीन देश के पूरे नाम के वित्ा- 
क्षरों के आकार के आपार पर कुछ बिम्न सड़े किये गये हैं, कवि का वंदिध्य 
मोह और शिल्पवाद यहां भी स्पष्ट है--यद्यपि कविता की गम्भीरता इससे कम 
नहीं होती ॥ हु 

इन प्रमाववादों कविताओं से अलग झमझैेर की अगतिशीत कविताओं के 
ग्रवते सम्बी और कदानित्‌ सबसे अधिक महत्वपूर्ण कविता है--अमत का राय । 
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छिश्व फलक पर उभरती हुई नई-लई हकीकतों के! एके “विजन', ' विधयद्यान्ति 
की एक अदम्य कामना और उस “विजन: व कामना से उन्हुक्त हुए, कवि हृदय 
का रस इस कविता की एक-एक पंक्ति भें बसा हुआ है । उभर-उमर कर जाती 
हुईं हमारे समय की इस 'हकीकत' को देखिए : 


देसो न हकीकत हमारे समय की कि जिसमें... 
होमर एक हिन्दी कवि सरदार जाफरी को हि 
इश्ारी से अपने करीब बुला रहा है े" 
कि मिस्तमें े 
फ्रैयाज सा वियोग्नि के कान में कुछ कह रहा है... 
मैंने समझा कि संगीत की कोई अगर छा हिल, उठी 
मैं शेवसपियर का ऊँचा साया उज्जैन की 
पारियों में झलकता देख रहा हूँ 
और कालिदास को वेमर के कऊुंजों में विहार करते हुए 
ओर आज तो मेरा टैयोर, मेद हाफ्रिक,... 
मेराबुकप्ी, मेश गालिय.... हे 
एक-एक मेरे दिल के पावर हाउस का कुशल आपरेटर है ।._ 
राष्ट्रों री सीमाओं की अतिक्रान्त करती हुई युग की इस सब्चाई का दर्शन कवि 
के हृदय को विरादू और उत्मुक्त कर जाता है : ५ ०४5 
ये पूरब परिचम मेरी आत्ता के ताने वाने हैं. - 
मैंने एग्रिया की सतरंगी किरणों को ० 
ः अपनी दिज्ञाओं के ईर्ई-गिर्द लप्रेट लिया है । * 
7” और मैं योरण और अमरीका की नर्म आँच की घृपछांव पर 
बहुत हौले-हौले नाव रहा हैं. 7 0 
, सब संर्ृतियां मेरे सरयम में विभोर हैं 
योद्ि में हृदय की सच्ची सुख-शान्ति का राग डढ 
.. बहुत आदिम, बहुत अग्रिनव । 
भऔर विद्व में स्थायी शान्ति का यह विजन! : 


* बुद के नकन्‍झों को कैंची से काट कर कोरिया! बच्चों ने. 
घिहमिली फूठ पत्ती की रौशन शव बना कह हे 
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और हपियातों करा स्टीढ और लीहां 

हजातें देश को एक दूसरे से मिलाने ग्रली 

रेहों के जाल में विछ यया है । 

ओर ये बच्चे उन पर दोड़ती हुई रेलों के 

डिच्बों की खिड़ाक्ियों से 

हगाती ओरे झांक़ रहे हैं 

बह फरौलाद भौर लोहा 

बिलौनों, ग्रिगाहयों और किताबों मे लदे 

स्टीमरों के रूप में 

नदियों की सार्थक सजावट बन गया है | 
था विशाल ट्रेक्टर-कर्बाइन और फैक्ट्री स्ीनों के हृदय में 
नवीन छन्‍्दे और लग के प्रयोग कर रहा है | 


भास्तव में सुख का वह भविष्य केवल “शान्ति की आंखों में हो वतेमात 
है! । ये आंखें हमारे इतिहास की वाणी और वास्तव में हमारी कन्ा की 
सच्चा सपना हैं, ये हमारे माता-पिताओं की आत्मा और हमारे बच्चों का 
दिल हैं। कवितान्त एक मार्मिक पंक्ति के साथ होता है: 

हम मनते हैं कि हमारे नेता इनको देख रहे हों । 

श्री विजमदेव तारायण साही ने शमझेर की काव्यानुभृति की बनावट पर 
विचार करते हुए कहा है कि पिछले पच्चीस वर्षों मे काव्य के आद्शशोँ को 
लेकर प्रगतिवाद बनाम प्रयोगवाद का जो/ संघर्ष चलता रहा है उसका शमशेर 
मे यह हल निकाला है कि ववतव्य उन्होंने सारे प्रगतिवाद के पक्ष में 'दिये, और 
कविताएं उन्होने बराबर वे लिखी भौ श्रगतिवाद की कसौटी पर खरी नहीं 
उतरती । और कि, उनकी अधिकांश ऐसी कविताओं का, जिन्हें प्रयतिवादी 
कहा जा सकता है, प्रगतिवाद उन कविताओं में उतना नहीं है, जितना उसे 
कविताओं के साथ जुड़ी हुई टिप्पणियों में है॥ 'यह निष्कर्ष निकालने का लोग 
होता है कि शमशेर का प्रगतिवाद उनकी कविताओं के ह्वाशिए सके सीमित रह 
गया है?! 

बात एक हद तक ठीक है, पर सिर्फ चीन, माई” आदि के आधार पर ही। 


२२ विजयदेव नारामण साही : झमशेर की काव्यातुशुति की बनावट, साध्यम, 
जुलाई १६६४ हु 
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अमन का राग, ये शाम है आदि कविताओं की पृष्ठभूमि 'ही नहीं, उनको 
बनावट भी, प्रगतिशील है, इस तथ्य से इनकार नही किया जा सकता ! बस्तु- 
स्थिति यह है कि यद्यपि द्यमशेर ने इनी गिनी ही प्रगतिशील कत्रिताएं लिखी 
हैं--उनकी मुख्य रुभानें शिल्पवादी और रूमानी हैं--पर उनका मूल्य कम नद्ठों 
है। उनकी सूक्ष्म संवेददशीलता, उनका कसाव और उनका बिम्बात्मक गठन 
उन्हें साधारणता के स्वर से बहुत ऊपर ले जाता है। 7 ० 


नरेश मेहता 


नरेश भेहता की संकलित कविताएं पहले-पह्ल हमें दुसर। सहक (५१) में 
मिलती हैं। उतके परिचय में यहां कहा गया है कि वे प्रोलेतेरियत वर्ग के कहे 
जा सकने वाले पिता के घर में जन्मे और उन्होंने लिखना १६३६ के आसपास 
घुझू किया। उनके तत्कालीन इष्टिकोण की' अभिव्यक्ति परिचय की इत 
पक्षितयों में हो जाती है कि वे लिखना और 'आग लिखना' चाहते हैं और कि 
ये 'राजनीति और साहित्य को पर्यायवाची” मानते है। उनके वक्तव्य से यहू 
सूचना भी मिल जाती है कि प्रारंभ में उन्होवे छायावादी और रहस्यवादी ढंग 
की कविताएं लिखी थी और कि अब उन्हें वे कविताएं नहीं भानते। उनसे 
तिकटतर परिचय प्राप्त लोगों का कहना है कि उन्होंने अपनी उन प्रारंभिक 
कंविताओं को नप्ट भी कर दिया था।_, 

सत्तक में संकलित उनकी कविताएं एक प्रकृति-प्रेमी प्रगतिशील कवि की 
नवीनतम शिल्प-शेली से सम्पन्न कविताएं कही जा सकतो हैं। 'किरन भेनुएं' 
“उपसू-३' और “उपस:अश्वकी बल्गा! प्रकृति-संबंधी कविताओं में महत्वपूर्ण 
हैं। इन कविताओं में वेदिक और लोक-जीवन से प्राप्त विस्‍्बों के सहारे प्रकृति 
का भावपूर्ण वर्णन किया गया है। किरणों की धेनुओं के रूप में कल्पना वास्तव 
में सुन्दर है : 

उदयाचल से किरन धेनुएं 

हांक रह्ष पूरज का खाला 


किरन-पेनुएं का पूरा वातावरण गायों ओर गाय चराने दाले प्वालों के जीवन 
से परिपूर्ण है। “उपस्‌-३, और 'उपस्‌:अश्व की दल्गा' में न केवल चैदिक 
द्िम्डों का सुन्दर प्रयोग किया गया है बल्कि वैदिक-सी शब्दावली में ही घुभ- 
कामनाएं भी स्यकत की गयी हूँ । है है 

दूसरा सप्तक में संकलित नरेश मेहता की सबसे सुन्दर--और सबसे लम्बी 
भी--हदिता है; समय देवता” । इस एक हो कविता में उनकी तीनों प्रमुख 
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3. एव में मुक्त का हैं भविष्य क्षेक्स ,गन्ति को आंखों के ही. कंगन 

हैं'। के आंखे रे इतिहास को गी और वास्तव में हमारी कचा का 

सपना हमारे भाता-पिताओ: की आत्मा भर हमारे बच्चों का 
पंक्षित के साय होता है... - 


भीमे बोलो समय देवता-! , 

उसी पुरुष की यह समाधि है - 

अभी अभी जो कर्म निरत था 

अब अखिें आकाश मींच कर श्रम के सपने देख रही हैं ! 
और देखिये युद्ध से ध्वस्त मृतप्रायः चीनी घरती का यह चित्र 


बह जो पीली भूमि दिख रह्दी देव 

. वही है पीत सूर्य की पीली वहुधा 
जिप्तका होता कहका मीठा 
श्रमण चीन का पीला चीवर अल्ताई पर बिछा हुआ है। 
वे अफ्रीम के खेत उददुम्बर रंगों में डूबे सोये हैं... 
किन्तु आज तो चीन देश की व्युधा माता 
घुलसी हुई मृतग्राय है 
बे विदेश पृ'जी की कीलें जो छाती में ठुकी हुई थीं 
तीम्र साल के बाद आज वे उखड़ रही हैं । 

और मिलाइये इसे, जापान के इस चित्र से : 


दूर छिपकली सा वह छोटा टापू है जापान देश का 
जो कि मर चुका एटम बम से । 
डूब गयी बूटों की टापें, तिसक रहा कोढ़ी सा जीवन 
, क्ज्ञान घुए' के अजगर सा है लील रह सब रंग रेशमी मनु-अरद्धा का 
हिरोशिमा में मनुज मर यया ।... 


दौड़ रही हैं गंधक और फ़रासफोरस की पीली लपटें 
जिनमें उप्त जापान देश का सदियों का संगीत जल गया । 
और अमेरिका ? 


डमरू जेसा देश दिख रहा अमरीका का 

कोलम्बस के पीत लगे थे इसके तट पर, उपनिषेश ओ शोषण के हित 
गयन-ीचुम्पित इन महतों की मनुज नींव हे 

जिनमें पेसे का निवास है । 


एटस ओ हाश्ड्रोजन बम हैं नभयागी महतों के कर में 


३३१७ 


समफानें--यकृति-्रेम, प्रयतियीलता और प्विल्प-चेतना--अपने परिपक्तर हप में 
एकाकार हो गयी हैं । 

“समय देवता” अपने समकालीन यिश्व के भुगोल और इतिहास का एक 
विराट चित्र है। सजग अलंकृति से सुसस्जित यह सम्बी कविता विश्व को 
प्राकृतिक संरचना का एक स्नेह-सिक्‍्त चित्र ही नहीं, प्रकृति और वर्गनवार्षों 
फी मबापक दाक्ितियों के विरद्ध झुकती हुई प्रगतिशील मनुप्यता की संदक्त 
वाणी भी है। भिन्‍न-मिल देशों की प्रकृति और लोक-जीवन का उदार 
लेकित असाविल मानववादी इप्टि से किया हुआ यह भाव-भीना चिभ्रण हिंदी 
कविता में अभूतपूर्व है? इस कविता से कई उद्धरण देने का लोभ संवरण कर 
पाना काफी कठिन है। पहले, द्वर से, ध्ुमती हुई प्रथ्वों का यह चित्र देखिये 


यूनानी मुनि प्लेटों की मुद्रा में बेटे समय सनातन 
घूम रही मेरी परती में आंस यड़ाए देख रहे क्या !, 
शिद्वा हुआ है देव 
बुग्हमरी अलय-स॒जन की आंखों का आक्राश 
हमारे देशान्तर जो जक्षांगों के इन छम्बे बांध ए१॥ 
ओर फिर दुण्डा के इस एस्कीमों की बात सुनिये : के 
सकता, वहण जहां छ>छ: माहों तक अतिथि बने बैठे रहते हैं" 
उत्त प्रदेश का में एस्क्रीमो ५ 
मेरी बांहों में बफ़े भरी 
मैं सदा खींचता आया यह हड्डी की गाड़ी 
अछुर बर्फ़ के सोने पर । 
यौवन की भूमि सोवियत देश का यह चित्र देखिये : 


यह यौवन की भूमि सोगित 

जह्वां मतुज की उद्रके श्रम की ह्वीती पूजा | 

पूजी जो सात्राज्यवाद की तोड़ बेड़ियां ॥ 

हाथों में नत्र जीपन की उल्काएं लेकर १ 

मबुज खड़ा. है छुतुष सरीसा । ०) - 
सबते पहले इसी भूमि पर श्रम की जयजयकार हुई थी? 
एक पुठपष लेनिन की वाणी ग़तरऊंठी हुँआर हुईं यी 


३१६ 


भीमे बोलो समय देवता / ६ -' « 
उसी पुरुष की यह समाधि है 
अगी अभी जो कर्म -निरत था 
. अब आंखें आकाझ मींच करे श्रम के सपने देख रही'-हैं ! 
और देखिये युद्ध से ध्वस्त मृतप्रायः चीनी धरती का यह चित्र 
. बह जो पीली भूमि दिख रही देव 
, वहीं है पीत सूर्य की पीली बसुधा 
जिसका होता कहवा मीठा 
अ्रमण चीन का पीला चौवर अल्ताई पर बिछा हुआ है। 
वे अफीम के खेत उदुम्बर रंगों में डूबे सोये हैं 
किन्तु आज तो चीन देश की वसुधां माता 
ब्ुल्सी हुई मृतग्राय है 
वे विदेश प्‌जी की कीलें जो छाती में ठुकी हुई थीं... 
तीत साल के बाद आज वे उसड़ रही हैं। 
और  मिलाइये इसे, जापान के इस चित्र से : 
दूर ठिपकली सा वह छोटा टापू है जापान देख का 
जो कि मर चुका एटम बम से | 
डूब गयीं बूटों की टापें, पिसक रहा कोढ़ी सा जीवन 


विज्ञान धुए' के अजगर ता है लील रह सर रंय रेशमी मनु-श्रद्धा का ह॒ 
हिरोगशिमा में मनुज मर गया | 


दौड़ रही हैं गंघक और फ़ाप्तफोरस की पीली लपटें. ..“_ 
जिनमें उप्त जापान देश का सदियों का संगीत जल गया। 

और अमेरिका ? ठ 
ढमरू जता देश दिस रहा अमरीका का 


फोलम्बस के पोत लगे ये इसके तट पर, उपनिवेश ओ झोपण के ह्व्ति 
गयन-गिचुम्बित इन सहतों की मनुज नींव है 
जिनमें पते का निवास है । 


एटस ओ हाश्द्रोजन बम हैं नमगामी महलों के कर में 


इ्१्७ 


चाह रहे जो सृष्टि धरा को केवल हिरोशिगा कर देना 

श्समे ऐस्ों की ईटों ते चाह्म ऊंचे महल बयाना 

किन्तु बन यये आज देत्य वे, खड़े हुए हुंकार भर रहे 

जिनकी अन्पक्ार की ठग्त्री परछाईं से 

अतलान्िक ओ मह्य पपिफ़िक कांप रहे हैं । 
कहाँ तक उद्धरण दिये जाये ? निस्संदेह सामयिक विश्व का इतने विश्यात 
कैतवास पर इतना सुन्दर ओर भावपुर्ण पर साथ ही इतना[ अलंकृत और इप्टिन 
सम्पन्त चित्रण हिन्दी की किसी और कविता में नहीं मिलता। कविता का 
अन्त बड़े ही आश्ावादी स्वरों के साथ हुआ है : * 


तम्रय देवता / आज बिंद्ा लो 

किन्तु तुम्हारे रेशम के इस चमक वस्त्र में 

मिट्टी का विश्वात्त बांध कर गेज रहा है 

ग्रेरी घरती पृष्पपती है 

और मनुज की पऐशानी के चारायाह पर 

दौड़ रही हैं तुफानों की नयी हवाएं / 

'समय देवता” से मिलती शुलती शैली में और उसकी तरह ही तम्बी 
कविता नरेश जी ने एक और लिखी है--/चीन : शान्ति के सभी योद्धाओं के 
नाम! । यह कविता उनके किसी संकलन में सम्मिलित नहीं की गयी है, और 
अकाशित भी अधूरे ही रूप में हुई है। चौत के इतिहास और भूगोल के संकेतों 
और संदर्भों के ताने-बाने से बुनी हुई यह कविता वास्तव में एक लम्बी शान्ति 
कामना है। 'समय देवता' की तरह ही इसमें भी नयी उपमाओं और मगे 
विम्बों का--खासतौर से सांस्कृतिक विम्बों का--सौन्दर्य है + 

पीला चीवर घारण कर बह्म के जेसा चीन छुशोलमित 

नये वेद के सामगान का पाठ कर रहा 

बर्मा हिन्दचीन की शतशत बनवा, लक्ष्मी जेसी 

जोपन के देवाधिदेव के चरणों में नतमस्तक बेठी । 

तीत बर्ष तक नयी दृष्टि हित बच ने संधर्ष दिया है 

उनझे नयनों में आलोक-लोक हे 

चमकीले पंसों के सुरज सेतों के हित 

सृजन-कमण्डल में जलवाले ग्रेप हमारी नदियों के हित ।" 


द्र८ 


शैकिंन इसकी शित्प-जैत्ी और भाव-भूमि 'उमय देवता से इतनो मिलती- 
घुलती है कि एक स्वदंत्र कविता के रूप में इसका महत्व काफी कम हो जाता 
है। चीन और भारत के दीच वर्तमान उताद के और आज़ के विश्व रंगमंच 
पर चीत के एक युदवादी राष्ट्र के एप में आगमन के संदर्भ में हो कवि ने इस 
शाक्तिवादी कविता को अपने किसो संकलन में संकलित नही किया है । 
दनपाली सुनो ! (५७) नरेश मेहता का पहला र्वर्तत्न संकलद है। 
संकलन की अधिकांश कविताएं प्रकृति संबंधों हैं। कुछ में प्रकृति का सहारा 
सेकर रूमानी भावनाएं व्यक्त की गयी हैं ॥ कवि को शितल्प-सजगता गईं भी 
भुखर है। अभी रोटिया बनेंगी, यह कहने के लिए कवि लिखता है; “० 
आंच 
माथे पर तब रख रोटियों के पूछ वेचेगी अभी । 
प्रकृति-संबंधी कविताओं में 'मेघ में", 'पीले फूल कमेर के', 'मेघ, पाहुन दवाएं, और 
आालदवी फाल्गुत' उल्लेखनीय हैं। मेघ नरेश मेहता को बहुत सी कविताओं का 
विषय है। 'मेघ में' में उतकी अनेकानेक मुद्राएं और भंगिमाएं चित्रित को गयी 
हैँ। 'पीले फूल कनेर के! में लोकगीतों की शैली और शब्दावली का सुन्दर 
उपयोग किया गया है। 'मालवी फार्गुनं जिसे आजकल नवगीत कहां जाता 
है, वैसी ही रचना है । * टेट 
संकलन में ठीव कविताएं, प्रगतिशील भावभूमि की भी हैं : 'तोभेजल, 
'प्रा्नएं और 'बनघासें' | तीयेजल जलघारा से बिछुड़ा हुआ, घट्टानें की कारा में 
बंदी, डार-छूदे हिरण सा जल है जो फिर शेष से जुड़ना चाहता है : 
काटो ये काई के वन्धन 
भागों सुन्दर मेहराबों की शथर कारा 
नवजल के उत्तों की यति को छोड़ 
भदक आईं जल पारा। 
'तोयंजल' का प्रवोक सोधे बज्ञेय के 'नदी के होप' को याद दिलाता 
इन दोवों प्रतीकों में अशेय के और नरेश मेहता के जीवन-दर्शन का जा ह 
अजय का नदी का द्वीप नदो से अलग रहने को शाप नहीं, अपनी नियति 
मानता है, जबकि नरेश मेहता का 'तीवेजल' शेप से जुड़ने के लिए बेताब है । 
्रार्थना' कवि के जववादी इप्टिकोण को व्यक्त करती है। एक गीत बह ऐसा 
लिसना चाहता है जिसे जन-जन गाते रहें । लेकिन कविता 


की परदावली पर 
बंगता का इतना अधिक प्रभाव है कि उसे हिन्दी खींचहान कर ही कहा या 
सकता है। वैसे कविता सुन्दर है : 


देश्६ 


जाने हम कक नहीं २ 
जानी हमीं ऋषि नहीं 

हमीं चंगीतहारा, पथहारा 

कोटिजन सगे शिक्ति गियर पृ जी-थे 

हगीं एक जन विचारा 

प्यात-हीन, आक-हीच 

बत प्रभु / एक याव लिखी चाई 

जन-जन जीके गाई 


वन घासे' साधारण मौर क्षुद्र लोग हैं, जो सब सखाहीनों की सखा हैं। मे 
घरती के उन नग्त जघतों को ढंकने के साधारण अ्रयत्त हैं, जिन्हें बढ़े लोगों ने 
बम गोलों से उधाड़ दिया है । 

नरेश मेहता की कविता की एक बड़ी विश्वेषता है, एक विश्येष प्रकार के 
सरल ग्राम्य प्राकृतिक वातावरण के निर्माण की क्षमता । इस क्षमता की बहुत 
कुछ जिम्मेदारी उनकी शब्दावली के कंधों पर है। पर अपरिचित नगरी शब्दा- 
बली और बंगला पदावली का मोह उनमे इतना अधिक है कि हिन्दी के प्रगुद्ध 
पाठक के लिए भी कई बार उनकी कविताओं का आनन्द लेना कठिन हों जाता 
है। नये शब्दों का ही नहीं, पुराने शब्दों को एकदम नये अर्थों में प्रयुक्त करने 
का उनका मोह भी जगह-जगह व्यक्त हुआ है । जैसे यथअष्ट के अथे में 'प्रत्रजाव- 
सित', सूयये के अथे में 'उदयन', रात के अन्तिम प्रहर के अर्थ में 'पश्चिमेयामे' 
और हल-रेखा से युक्त के अर में 'सीतापति' । 

बोलने दो घीड़ को उनका दूसरा संकलन है । इस संकलन में भी कवि की 
मूल भावशूमि प्रक्ृति-प्रेमी और शिल्पवादी है । संकलन की तीन-चोयाई से भी 
अधिक कविताएं प्रकृति संबंधी हैं या उनके शिल्प में प्राकृतिक विम्बों और 
प्रतीकों का प्रयोग किया गया है । 

लेकिन एक बात है! शिल्पवादी रुकानों के बावजूद एक तो उनके प्रकृति- 
सौन्दर्मंवोध और दूसरे उनकी सामाजिक चेतना ने उनके शिल्प में अधिक 
सुररीयलिस्ट ढंग की बिखराहट नही आने दी है। इस दृष्टि से शमशेर की 
अपेक्षा उनमें विक्षेप, बिखराहुट और दुरूहता कम है। फ़िर भी कई कविताओं 
में उप्ते देता जा सकता है । इस संकलन की हवा चली” ऐसी कविताओं का 
प्रतिनिधित्व करती है। पूरो कविता विखरे हुए मपंय और एक-दूसरे के संदर्भ 
में असंगत विम्दों का एक ढेर मात्र है, जिसका कहीं कोई सतलब यथा मकसद, 
कोई भाव या प्रभाव मासूम नहीं पड़ता । 


३२० 


जैसे, 


प्रकृति-संबंधी कुछ सुन्दर कविताएं हमें इस संकलन में मिलती हैं |; 
कामना', 'माघ भूले', बोलने दो चोड़,को', और एक फाल्गुनी दिन' । 

प्राकृतिक बिम्वों की उनकी कविताओ में वहुतायत है। यद्यपि इनमें से 
अधिकतर नग्ेपत और विचित्रता की भावना के अतिरिक्त और कोई राग 
जगाने में असफल रहते हैं, तथापि कुछ विम्ब बहुत प्रभावज्ञाली हैं और 
उनका कसाव [सांद्रता) प्रभावित करता है । सुन्दर विम्बों के कुछ उदाहरण 
लिये जाय॑ : 


ग्रोमती तट 
दूर पेन्सिल-रेख सा वह बांस का छुरमुट 
शरद-दोपहर के कपोलों पर उड़ी वह धूप की लट | 
जल के नग्न ठण्डे बदन पर का झुका कुहरा 
लहर पीना चाहता है| 
सामने के शीत नभ में 
आइरव बिज की कमानी 
बाँह मस्जिद की विछी हे । 
-चाहता मत 
भौर 
छांह बछड़ों सी 
बंधी है याछ से | 
“संदर्भ भटकी यात्राएं 
पा 
घाटियों के खिंचे मुख पर 
घर एिखे हैं 
मोड़ के उस पार से ही 
गध देते हैं। ' 


मोर +जबौोलने दो चीड़ को 


मृ्ते हर एकान्त सिलालेख लगता है। 
--+एकान्त भविष्य लगता है 
यह कसाव सिफ़ बिम्पों में ही नहीं है, मरेश मेहता की भाषा की यह एक 
'हिश१ श्र्१ ह 


व्यापक विश्येता है। कम से कम श्वब्दों में अधिक बात कहने की कौशिय, 
भाषा की समाहार शक्ति उनमें लगभग हर जगह मिलती है। इस कोधियश के 
कारण बाई जगह अस्पप्टता तक आ गयी है। कसाव के कुछ उदाहरण विये 
जाय: 


ख्य यदि ध्वस्त हुआ 
क्या हुआ-- 
साहस ? 
अभी नहीं । 
-+किन्तु मैं लड़ूंगा ही 


अन्तिम पंक्ति का कथ्य है : अभी ध्वस्त मही हुआ । लेकिन इसे हिर्फ दो ही 
अब्दों मे समेट दिया गया है। इसी तरह : 
में शव हूं 
लेमिन रेल की लिड़की से हूं 
इन्हें छोड़ता हुआ--है !/ 
++विंकल्प 


इन पंव्रितयों में इस पूरे भाव को भर दिया गया है कि यद्यपि मैं जो / ध््य 
देस रहा हूँ, उनमें रमा हुआ हूं, वयापि उनमें नहीं हूँ, क्योकि उनमें मैं रेत की 
खिड़की के माध्यम से हूं, अर्थात उन इश्यों में से होकर रेल में बैठा हुआ परर्जर 
रहा हूं! 
बोलमे दो चोड़ को संकलन में कुछ कविताएं प्रगतिशील भावशृि की भी 
है। किन्तु मैं लडगा ही', “रक्त हस्ताक्षर', दूसरी सिम्फती: अनुनयो, एक 
फाट्गुनी दिन', 'बूढे मसूढो का जुलुस', और 'कोई इसे उत्सव कर दे! ऐसी ही 
कविताएं हैं । 
पृक्रन्तु मैं लड़गा ही' विद्रोही और प्रतिशुत कवि की अदम्य आस्था और 
साहस की अभिव्यवित है। वह शस्त्र छिन जाने पर भुजाओं से, भुजाएं कट 
जाने पर इप्टि से, इव्टिहीन हो जाने पर वाणी से और वाणी छिन जानें पर 
भी अपनी “ऋत्विज़ अश्वलेप आस्था” से लड़ते रहना चाहता है। “रक्त हस्ताक्षर 
बीच-बीच में रूपाकारवादी रुकानों के कारण एक सुर्दर कविता बनते-बनते 
रह गयी है, फिर भी इसकी आत्या का स्वर श्रभावित करता हैं। दूसरी 
सिम्फनी' में कवि ने वर्तमान जीवन के वर्ण संघर्ष और साहित्य में .शिल्पवादी 
(प्रयोगवाद जिसका एक रूप है) और प्रगतिवादी घिविरों के दीच के संघर्ष मे 


इ्रर 


अपनी नाजुक स्थिति की ओर संकेत किया है। वह अपने आप को अपने 
बत्धुओ के लिए समर्पित तो करता है, पर उसके शब्दों में उसका समरपंण बब- 
स्पति के समपंण की तरह एकान्त समपंण है--मुखर पक्षग्रहण नही है : 

मुझे 

इन्हें 

क्षमा करना 

यदि ये तुम्हारे आप्रहों में 

मात्र बिदुर रहे 

किसी पक्ष का मिथ्यात्व नहीं स्वीकारे। 

दर्प ने नहीं * 

विनय ने इन्हें तटस्थ किया है। 


लेकिन इस तटस्थता के बावजूद उसमे असत्य को स्वीकार नहीं किया है और 
इसका प्रमाण है उसकी 'असम्मानित स्थिति! और लोगों की उसके प्रति 'संशयी 


इष्टि' । इसी तटस्थता के कारण उसके अपने खेमे, प्रगतिशील खेमे, में उसे 
मान्यता नहीं मिल पायी-- 


तुम्हारे प्रार्थना घोषों में 

उत्सव जयकारों में 

समाचारों में 

अमित्र ही रखे गये । 
स्पष्ट रूप से पक्ष ग्रहण करने में अपनी असमर्थता की स्वीकृति के स्वर में 
कविता समाप्त होती है-- 

मुझ्ते क्षमा करना 

इन्हें क्षमा करना 

ये एकान्तिक समर्पिता वनस्पतियां हैं 

संभावित पिग्फनियां हैं । # 

“अनुनय' उस थान्त्रिक सामाजिकता का विरोध करती है, जो व्यक्तियों से 
उनका व्यक्तित्व ही छीन लेना चाहती है : हे 

यहाँ वहां लोय ही लोग हैं 

मै कहां हूं 


डैर३ 


व्यापक विश्येपता है। कम से कम झब्दों मे अधिक बात कहने की कोशिश, 
भाषा की समाहार बर्ति उनमे लगभग हर जगह मिलती है । इस कोशिश के 
कारण कई जगह अस्पप्टता तक आ गयी है। कसाव के कुछ उदाहरण लिये 
जाय : 


खड््‌ग यदि भ्वस्त हुआ 
क्या हुआ-- 
चाहस ? 
अभी नहीं | 
+-किन्तु मैं लड़गा ही 


अन्तिम पंक्ति का कथ्य है : अभी ध्वस्त नहीं हुआ । लेकिन इसे सिर्फ दो हीं 
चब्दों मे समेट दिया गया है। इसी तरह : 
में इनमें हूं 
लेकिन रे की लिड़की से हूं 
इन्हें छोड़वा हुआ-- हैं // 
+-विकल्प 


इन पंकितयों में इस पूरे भाव को भर दिया गया है कि यद्यपि मैं जो , दृश्य 
देख रहा हू, उनमें रमा हुआ हूं, तथापि उनमें नहीं है, क्योंकि उनमें में रेल की 
घिडकी के माध्यम से हूं, अर्थात उन दृश्यों में से होकर रेल में बैठा हुआ गुजर 
रहा हूं । 

बोलने दो चीड़ को संकलन में कुछ कविताएं प्रगतिशोल भावभूमि की भी 
हैं। 'किन्तु मैं लड़ गा ही', “रक्त हस्ताक्षर', दूसरी सिम्फनी', अनुनय, एक 
काह्युनी दिन', 'बूढे ससूढों का जुतूस', और कोई इसे उत्सव कर दे' ऐसी ही 
कविताएं हैं । 

“किन्तु मैं लड़'गा ही? विद्रोही और प्रतिशुत कवि कीं अदम्य आस्था और 
साहस की अभिव्यक्ति है। वह शस्त्र छित जाने पर भुजाओं से, भुजाएं कट 
जाने पर इष्टि से, इप्टिहीन हो जाने पर वाणी से और वाणी छिन जाने पर 
भी अपनी “ऋत्विज अशेय आस्था' से सड़ते रहना चाहता है । “रक्त हस्ताक्षर 
वीच-बीच में रूपाकारवादी रुकानों के कारण एक सुन्दर कविता बनतै-वनते 
रह गयी है, फिर भी इसकी आस्था का स्वर श्रमावित करता है। दूसरी 
सिम्फनी में कवि ने वर्तेमान जीवन के वर्ग संघर्ष और साहित्य में 'जिल्पवादी 
(ध्रयोग्वाद जिसका एक रूप है) और प्रगतिवादी शिविरों के वीच के संघर्ष में 


इ्र्र 


अपनी नाजुक स्थिति की ओर संकेत किया है। बहू अपने आप को अपने 
बन्धुओं के लिए समपित तो करता है, पर उसके शब्दों में उसका समपेंण वन- 
स्पति के समर्पण की तरह एकान्त समपंण है--मुखर पक्षग्रहण नही है : 


्े 

इन्हें 

क्षमा करना 

यदि ये तुम्हारे आयल्ों में 

मात्र बिदुर रहे 

किसी पक्ष का मिथ्यात्व नहीं सीकारे। 
दर ने नहीं 

विनय ने इन्हें तटस्थ किया है। 


लेकिन इस तटस्यता के बावजूद उसने असत्य को स्वीकार नहीं किया है और 
इसका प्रेमाण है उसकी 'असम्मानित स्थिति” और लोगों की उसके प्रति 'सश्षयी 
इृष्टि' । इसी तठस्थता के कारण उसके अपने खेमे, प्रगतिशील खेमे, में उसे 
मान्यता नहीं मिल पायी-- 


हुग्हारे प्रर्थना घोषों में 
उत्सव जयकारों में 
समाचारों में 

अमित्र ही रखे गये। 


स्पष्ट रूप से पक्ष ग्रहण करने में अपनी असमर्थता की स्वीकृति के स्वर में 
कविता समाप्त होती है-- 


मुझे क्षमा करना 

इन्हें क्षमा करना 

ये एकान्तिक समर्पिता वनरपतियां हैं 

संभावित पिम्फनियां हैं। 

अनुनया उस यान्त्रिक सामाजिकता का विरोध करती है, जो व्यक्तियों से 
उनका व्यक्तित्व ही छीन लेना चाहती है : मे 

यहां वहां लोग ही छोग हैं 

में कहां हूं 


डर३ 


हुग्हारे पैसे के नीचे 

मेरा नाम कहीं दव यया है 

उठा हेने दी-- 

मेरे लिए मूल्य हे वह । 
लोग! यानी भीड, अविवेकपूर्ण आक्रामक सामाजिकता। और 'नाम' याती 
व्यक्तित्व । जो कवि के लिए मूल्यवान है और जिसका भीड़ द्वारा कुचला जाना 
वह सह नहीं सकता । पर इसका मतलब यह भी नहीं है कि वह सामाजिकता 
को बुरा समभता है, उस व्यक्ति के लिए झत्रु रूप में ही कल्पित करता है, नही, 
उसे लोगो की देहों से दुर्गंध नहीं आती” । वह अपने नाम के अतिरिकत परिश्रम 
की गध' को भी मुल्यवान समझता है। वह समाज-द्रोही व्यवितिवादी नहीं है, 
व्यक्तित्व की रक्षा चाहने वाला समाजवादी है : 


लोग होने का अर्थ 
नामों को कुचलना नहीं होता 
और इसीलिये वह कहता है: 


आओ 

हम सब्र अपने अपने नाम खोज णिक्ाले 

भीड़ों की असावधानियों से जो कुचल यये हैं 

क्योंकि बे मूल्य हैं 

अपने की जानने के लिये--कि 

हम कच लोग होते हैं 

और कब नहीं । 

'हुक फाल्युती दिन! में वही मावना नये और आधु्तिक शिल्प में व्यक्त हुई 
है, जो पन्‍त ने इन सीधी-सादी पंक्तियों मे की थी : 

छुन्दर है विहय, सुमन सुन्दर 

मानव तुम सबसे सुन्दरतम । 
कवि प्रकृति के सौन्दर्य का प्यासा है, पर पधिर्फ प्रकृति उसे पूरी त्ृत्ति नहीं दे 
वाती, बह प्राकृतिक सौन्दर्य को भी किसी मनुष्य के सामने समपित करना 
चाहता हैं। प्रकृति-सोंद्द्य का आतत्द भी हम सामाजिक संदर्भ में ही उठा 
सकते हैं, इसी सत्य को इस कविता में रूप दिया गया हेड 


शेर४ 


एकं स्तवक की तरह 

टटके फूलों वाला धूत्र भरा दिन 

हाथों में लिए चल रहा हूं 

मैं इप्ते किसी के द्वार पर रख आना चाहता हूं 
फात्गुनी दिन, फूलों का यह स्तबक 

किसी को समपित कर देना चाहता हूं । 


(विकल्प! जीवन के एक गहरे प्रश्न 'वरण के विकल्प' के प्रश्न को छूत्ी है। 
कवि रेलगाड़ी की खिडकी में से धान के खेतों को देखता है। और सोचता है 
कि जिस तरह अभी मैं खुले मंदानों को देख रहा हूं उसी तरह अगर उनमें 
खड़ा होता तो भागती हुई रेलगाड़ी को देखता होता । व्यक्ति की अलग-अलग 
स्थितियों से उसका परिप्रेक्ष्य कितना बदल जाता है। पर हर स्थिति से अपने 
को अलग भी तो नही रखा जा सकता : 


पता नहीं हमें कहां होना चाहिए था 
क्या खो कर क्या पाना चाहिये था 
क्योंकि कहीं नहीं होकर ही हम कहीं होते हैं । 


'बूढ़े मसूढ़ो का जुलूस” आज की आडम्बर पूर्ण सभ्यता पर व्यंग है। शिल्प- 
विधान वस्तु के अनुकूल है ओर नकली जीवन का अच्छा वातावरण तैयार 
करता है; 


लोमड़ियों की तरह चालाक एक आकार, 
जूठे प्याले सा एक शहर, 
फटे हुए विज्ञापन सी एक झाम | 


'कीई इसे उत्सव कर दे' में अकेलेपन की ऊब को किसी के सम्पर्क से उत्सव 
बनाने की आकांक्षा व्यक्त हुई है। पर कवि की उदास पर की एक संध्या 
को न तो भ्रकृति ही उत्सव कर सकती है और न घममं ही । उसे तो कोई राग- 
पूर्ण मानवीय स्पर्श ही उत्सव बना सकता है, यहो इस कविता की व्यंजना है । 

सांस्कृतिक बिम्बों की बात ऊपर कही गयी है। नरेश मेहता के इस संक- 
जन में भी वह विशेषता है। एक प्रकार की सांस्कृतिक पवित्रता के स्पर्श इन 
कविताओं में जगह जगह मिलते हैं। भिश्ु-मिक्षुणी, मोमवत्तियां, शिलालेख, , 
उत्सव जैसे शब्दों के ही सहारे वे ऐसे स्प्यों का धृजन करते हैं । 

संशय की एक रात नरेश मेहता का एक खण्डकाव्य है । राम को यहा एक 
प्रश्नाकुल और विभाजित व्यक्तित्व राजकुमार के रूप में प्रस्तुत किया गया है, जो 


श्र 


सीता को बापस पाने के लिए किये जाने वाले युद्ध की उचितता-अनुचितता के 
इन्द्र में पड़ा हुआ है । वह सोचता है कि क्या बन्धुत्व, मानवीय एकता, धर्म 
आदि युद्ध के बिना सत्य नही हैं ? क्या युद्ध के बिना थान्ति संभव नहीं है ? 
राम की मूल कहानी इसमें ज्यों की त्यों ले ली गयी है। प्तिफ द्वितीय सगे में 
हेमलेट के ढग पर दशरथ और जदायु की आत्माओं द्वारा राम के पथ-प्रदर्शव 
की योजना की गयी है। कहानी के मिथ तत्त्व तक को ज्यों का त्यों रकखा गया 
है--स्वर्ण मृूग और सौमित्र-रेखा ज्यों की त्यों है! हां राम के पारंपरिक 
हड चरित्र की जगह एक शकाकुल, करू था ने करू के द्वंद्ट में पड़ा हुआ, 
विभाजित व्यक्तित्व राम हमारे सामने आता है । और अन्त में बहुमत (सामल्तों 
के बहुमत) के सामने वहू अपने विवेक को समर्पित कर देता है। विभीषण की 
इस बात को मान लेता है कि 


उप्त वृद्ध उण्डी ग्रिठा (अर्थात्‌ इतिहाप्त) पर 

पिद्क्त बेठा हुआ 

बहुमत 

न्याय है, सत्य है 

ऐतिहासिक नियति हे 

हर व्यक्ति की । 
बहुमत के निर्णय और व्यक्ति के विवेक का यह ढ्ंद्ध आज के युग की, जनतंत्र 
और समाजवाद की, मुलभूत समस्‍या है। नरेश मेहता के व्यक्तित्व की भी मह - 
महत्वपूर्ण समस्या है । जनतत्र और समाजवाद का अन्तिम आघार ही बहुमत के , 
सामने व्यक्तित्व का समपंण है। पर क्या बहुमत का निर्णय हमेशा सत्य होता 
है ? न्याय ह्वोता है ? यही सवाल नरेश मेहता उठाना चाहते हैं, पर इस सवाल 
का जनताश्रिक उत्तर हा के सिवा भ्ुद्ध हो भी नहीं सकता । नरेश्व मेहता भी 
यही उत्तर देते हैं पर इसकी अथता उन्हें कबोटती भी है । और वें रो एक 
निराश से, एक तियतिवद्ध से, स्वर में स्वीकार करते हैं: 

या तो हम काम रिया करते हैं 

लेडिन जब काम नहीं होता है 

तो संशय क्रिया करते हैं 

काम साय्रहिक अंपता है 

और तंग्य बैयक्तिक अंधता है। 

मित्र! 

इस अंपता से कोई भी मुक्ति नहीं। 


ई इरर 


न्क 


संशय की एफ रात का रूपाकार आधुनिक शिल्प-विधान से सज्जित है पर 
कई शब्दों की वर्तनी को बिगाड़ना ओर कई शब्दों के गलत प्रयोग--और 
बह भी हमेशा छन्द के आग्रह से नहीं--कविता के आनन्द में बाधा पहुंचाते हैं । 
उदाहरण के लिये चीखा करो, इतिहास, अभीयान, कृतज्ञित, अपात्री, अतासक्ती, 
अब होंगे न पराभव, आदि प्रयोग पाठक के भाषा-बोघ को क्षुब्ध करते है । 
मेरा समपित एकांत (६२) नरेश मेहता का अगला संकलन है। इसमें 
समय देवता के अतिरिक्त ६१-६२ क्री कई कविताएं है। पिछले सकलन 
बोलने दो चीड़ को के संदर्भ में एक सांस्कृतिक वातावरण की बात मैंने कही 
थी। उसमें समप्टि के सामने व्यक्ति की समर्पण भावना भी मिलती है। इन 
दोनो विशेषताओं ने इस संकलन में आकर एक नयी दिशा में विकास पाया है । 
समपंण भावना यहा और भी मुखर हो गयी है पर अब वह समष्टि के सामने 
कम किसी अज्ञात 'प्रभु' के सामने अधिक है। सांस्कृतिक वातावरण भी अब 
मात्र पवित्रता की सृष्टि न कर एक आध्यात्मिक और भक्तिभावपूर्ण परिवेश 
तैयार करने लगा है। मेरा समपित एकान्त की अधिकाश कविताएं रहस्यवादी- 
भक्तिवादी भावभूमि की हैं। उदाहरण के लिए 'प्रार्थना', 'एक कथा", 'मेरा 
सकलप',ओ तप:पार', 'यह एकांत', 'विश्वानर', वे नेत्र' इत्यादि कविताओं को देखा 
जा सकता है, भक्ति, योग ओर आध्यात्म की शब्दावली इस संकलन में बढती 
गयी है। भिक्षु-भिक्षुणियां तो खैर पहले भी थी, अब तो योगी, प्रणवघोष, कोस्तुभ, 
सन्यास, निर्माल्य, तप:पार आदि का प्रयोग भी धड़लले से मिलने लगता है। 
संकलन में कई कविताएं ऐसी भी हैं, जो कविता के स्तर तक नही पहुंची है, 
मात्र काव्य-स्थितियां बन कर ही रह गयी है, जैसे, 'सूखी नदी का दुःख” । 
संकलन की केवल दो ही कविताएं---'इतिहास के दावेदार! और 'कोई है! 
प्रगतिशील कही जा सकती है। पहली कविता में साहित्य के क्षेत्र की उस 
” राजनीति पर सुन्दर ढंग से प्रकाश डाला गया है, जो उखाड़-पछाड़ और 
अवेसरवादी समभौतों के द्वारा साहित्य के इतिहास में अपना मंडा सुरक्षित 
गाड़ देना चाहती है । कविता के अन्त में कवि ने दूब को 'समभौतों के बल पर 
इतिहास में अपने आप को उगाने की कोशिश” और फूल को रचना का प्रतीक 
बना कर साहित्यिक राजनीति की बजाय रचना की महत्ता को स्थापित किया 
है । 'कोई है” में धर बना कर नाम-पट्टिकाएं जड़ने वालों और राजमार्ग बता कर 
असंज्ञ चले जाने वालों का दन्ट्रास्ट सुन्दर ढग से उभारा गया है। अन्त में--. 


कोई है ? हि 
जो अपने घर का मोह छोड़ कर 
इस राजमार्ग पर अंकित हो जाने को तत्पर हो 


9: 9 | | 


इस राजमार्ग को नाम नहीं 
निष्ठ देनी है ! 


जैसा कि पहले संकेत किया जा चुका है नरेश मेहता प्रमुखत्‌ः एक प्रकृति- 
प्रेमी और रूपाकारवादी कवि है। पर उनकी कविता में अपने अहं से आहर 
निकलने की चेतना सर्वत्र दिखायी पड़ती है। प्रारंभिक संकल्नों की कविताओं 
में यह चेतना एक प्रखर सामाजिक चेतना वन कर आती है पर धीरे 
धीरे वह अमूर्त होती जाती है। मेरा समर्पित एकान्त तक पहुंचते पहुंचते वह 
आध्यात्मिक हो जाती हैं और रहस्यवादी से स्वरों में अभिव्यक्ति पाने लगती 
है। प्रकृति, सामाजिक चेतना और रहत्यभावना उनकी भावनाओं के तीन प्रमुर्स 
आयाम हैं। कही कही शिल्पवादी बिखरावों के वावज़ूद उनकी अधिकतर कविताएं 
प्रेषणीय हैं और एक ऐसी विश्विष्ट शिल्पशली में लिखी गयी हैं, जो विशिष्ट 
होते हुए भी कविता के शिल्प के क्षेत्र में हुई समसामयिक प्रगति की प्रतीक हैं। 


भारत्त भूषण अग्रवाल 


अपने काव्य-जीवन का प्रारंभ भारत भुपण जी ने एक रूमानी कवि के 
रूप में किया, उनके पहले कविता-संकलन छवि के बंधन में उनके तरुण मन की 
रूमानी अनुभूतियां अभिव्यक्त हुई हैं । हां कही कही उस ययथायथंवादी वृत्ति के 
भी दर्शन होते हैं, जिसका आगे चल कर परिपाक हुआ है। जागते रहो (४२) 
में वे एक प्रगतिवादी कवि के रूप में सामने आते हैं। लेकिन जागते रहो का 
प्रगतिवाद कुल मिला कर कशोर प्रगतिवाद ही है, उदाहरण के लिए संकलन 
की 'सुतिया उठी! कविता देखी जा सकती है । सकलन की अधिकांश कविताएं 
सीधा-सपाट पिद्धान्त-कथन हैं । 'अपने कवि से', 'पूजीवाद को ऐतिहासिकता,, 
'वर्मे-हताश से! आदि कविताओ में यह देखा जा सकता है। द्वितीय विश्वमुद्ध 
और उसमें सोवियत संघ की भूमिका इस संकलन की कई कविताओं का विपय 
है। ऐसी कविताओं में 'हम चूर चुर कर देंगे झोषण की सत्ता' (लाल सेना 
का गीत) उल्लेसनीय है। कुल मिल्रा कर जागते रहो की करिताएं साधारण 
स्तर की प्रगतिशील कविताएं हैं। जागते रहो के बाद मुक्त सार्म (४७) 
प्रकाशित हुआ । रवीस्द्र अमर के अनुसार मुक्षित मां में जहां भाषा शत्ती मे 
परिष्कार दिखाई देता है, वद्दां सामाजिक चेतना की प्रखरता में कुछ कमी 
भी।" 
ओ अप्रस्तुत सन (५८) की अधिकाश कविताएं असफल प्यार के दर्द और 


शा औ रा, जार आर जल... नमन. ज तब. 
२३. रबीद् भ्रमर : हिन्दी के आधुनिक कवि, पृ. २४६५ 


बेर८ 


राजनीतिक स्वप्न-भंग की मनस्थिति के इर्द ग्िंदे लिखी गयी हैं। संकलन 
की भूमिका में कवि ने अपनी पहले की प्रतिश्रुति और पक्षधरता का विरोध 
करते हुए यहां तक कह दिया है कि प्रतिश्रुत या पक्षधर कवि से अधिक दयनीय 
कोई दूसरा नही है । वास्तव में कवि सकीर्ण इष्टि के प्रयतिवादी आलोचकों से, 
जिन्हें बाद मे कुत्सित समाजश्ञास्त्री कहा गया, पीडित है, पर वह सिर्फ उनका 
विरोध करने की बजाय साम्यवाद और प्रगतिवाद के पूरे सिद्धान्त की ही 
मुखालिफत करता नजर जाता है ।* गलत रास्ते जाने वालो का साथ देने में 
संकोच करना अच्छी बात है, पर इस कारण यह कहना कि “आज की सच्ची 
कविता केवल निपेघ की ही कविता हो सकती है”, एक आशिक सत्य को परम 
सत्य मान लेता है। इस संकलन के कवि के मन मे प्रगतिवाद और प्रगतिशील 
साहिए्य के प्रति उपेक्षा और आक्रोश का भाव है, पर फिर भी वह “व्यक्तिवादी 
अहम्मन्यता की प्रतिष्ठा' करने वालों (प्रयोगवादियो) के साथ नहीं है। फिर 
उसका यह कथन भी लगभग सही है कि इन कविताओं से एक साधारण मध्य- 
वर्गीय मन की सच्ची तस्वीरें हो नही हैं, उस मन की छुद्धता, रवार्थंपरता और 
अदूरद्शिता पर निमंम व्यंग भी है । । 

संकलन की महत्वपूर्ण कविताओं में 'हृदय की गुहा', 'ओ अप्रस्तुत मना, 
"बहुत बाकी है', 'दवा हुआ शहर', 'घृणा का डोज', 'सूखती संवेदना', 'ऊद का 
पक्ष, 'हम नही हैं द्वीप', 'कार्टूनों का जुलूस', सबसे छोटी कविता, “देवता 
सावधान !*, तुम: ओ मेरे पूर्वजो', ओर 'मूर्ति तो हृटी! का नाम लिया जा 
सकता है। * 

इन कविताओं में निराशा, पराजय, आत्महोनता तथा एक निष्क्रिय कर 


देने वाली दुविधा है, पर इनमे इस दुविधा ओर .पराजय के विरुद्ध संघ का 
स्वर भी हे, और वही इन कविताओं की सवसे वड़ी णकत है : 


राह में लगी है आय 

चलना हे खेल नहीं 

पर क्या सकोगे भाय 

कर्म से बचोगे कहीं ? 

बच्चों की भांति यों मत मचलो मी मन 
चल दो 

कि आ पहुंचा है चतने का क्षण ! 


२४. देखिये संकलन की आने वालों से एक सवाल' कविता 
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चेल दौ-- 
क्षूद्र इस जी की यह कमजोरी कुचल दो ! 
--ओ अप्रस्तुत मन 


अध्यमवर्गीय व्यक्ति के मन के यथार्थ-चित्रण की इप्टि ये 'हृदय की गरुहा' 
महत्वपूर्ण है। 'ओ अग्रस्तुत मन' और 'बहुत बाकी है' सब बातों के बावजूद 
कवि की स्वस्थ-मनस्कता और आस्था को व्यक्त करती हैं। 'दवा हुआ शहर 
मत का ही प्रतीक है, आस्था का स्वर इसमें भी मुखर है। 'घृणा का 
डोज! अपने ही मन से सीधे साक्षात्कार करती है--इसकी भात्म-व्यग्रपृूर्ण शैली 
छूती है; 

फरमाइये 

क्या चाहिए 

श्रीमान थी है मन हमारे / 

पहले कहा था आपने 

हो पाल में मेरे तनिक पैसा 

बह बिल गया; 

फिर कहा + 

अवकाग भी मिलता रहे हो काम कुछ ऐसा / 

वह भी बिला 

अब आप कहते हैं कि पैसा हो मगर फिर भी न हो कुछ काम 

सीधे कहें तो यह कि आलिर आप हैं पूरे नमक-ह॒राम / गि 

“चलते रहो' का ब्यंग बिना सोचे-सममे मेताओं द्वारा निर्देशित पय पर 
अन्धगति से चलते जाने की वृत्ति पर है। ऊंट का पक्ष' में कवि ने लोगों को 
सामाजिक चेतना देने वाले कवियों के साथ ही साथ उन कवियों को भी महत्व- 
पूर्ण माना है, जो अपनी सामाजिक चेतना की रक्षा करते हुए अपना जीवन 
बिता लेते हैं । स्पष्ट ही ऊट का पक्ष, स्वयं इस मुक्तक के कवि का भी पक्ष है: 

मेंध भी कवि है कि जो वरता सदा जलघार 

हकिति परती को दिया करता अमित उपहार 

और करि है ऊंट भी जो पेट में जल घार 

वष्त रेयिस्तान को करता हमेशा पार / 

“हम नही हैं दीप” अज्ैय की 'हम नदी के द्वीप है! के उत्तर में तिखी हुई 
एक सुन्दर कविता है ! वास्तव में यह असामाजिक व्यक्तिवाद को व्यक्तित्व- 
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सम्पस्न सामाजिकता का जवाब है। कविता में सामाजिकता कौ धारा से कटे 
हुए व्यक्तित्व के सरोवरों की 'समवाय के अभियान में मिल एक होने की आकु- 
लता' प्रभावक ढंग से व्यक्त की गयी है : 


हम सरोदर हैं, नहीं है घार 

यह नहीं है श्राप अथवा नियति अपनी 

डिन्‍्तु यह तो व्त समय की बात, 

क्षण-भंगुर परिस्थिति ! 

हम नदी के पृत्र हैं प्रपाण-कारा में पिरे 

दूर उम्के करोड़ से, हम दूर उप्त च्ोतस्िनी से 

तदाप उप्तके अंग हम बंशज उत्ती के 

हो गये हों हम भले श्रिययाण 

पर समवाय के अभियान में मिल 

एक होने के छिए आकुल हमारे प्राण । 
व्यक्ति की 'नदी के द्वीप' के रूप में अजेय जी की अवधारणा की तुलना में उसकी 
नदी के सरोबर' के रूप में कल्पना विश्चय ही अधिक सुन्दर, वास्तविकता के 
अधिक नजदीक और अधिक सा्थंक है । 

तुम : ओ मेरे पूव॑जो,' 'देवता सावधान' और "मूर्ति तो हटी, परन्तु' सम- 
साममिक साम्यवादी राजनीति से, प्रमुखतः 'अस्तालिनीकरण' की प्रक्रिया शुरू 
होने की स्थितियों से, सम्बद्ध कविताएं है। 'देवता सावघान” का देवता तो 
साम्यवाद है और पुजारी हैँ पार्टी-नेता । देवता के लिए चढ़ाई गयी प्रतिभा और 
बाक्ति का पुजारियों द्वारा बीच ही में उपयोग कर लिए जाने की विडबम्बनापूर्ण 
स्थिति को इस कविता में सुन्दर अभिव्यक्ति मिली है। 'मू्ति तो हटी' स्तालिनी 
व्यक्तिपूजा के विरुद्ध श्री खइ्चेव के नेतृत्व में सोवियत साम्यवादी अभियान 
की प्रतिछाया है । “्यक्तिपूजा' के विकास की प्रक्रिया कविता मे सुन्दर ढंग से 
अंकित की गयी है 

तम में भटकती अनगिनती आंखों को 

जिसने नयी दृष्टि दी 

खोल दिये तम्मुख नये क्षितिज 

नूतन आलोक से मंडित सारी भूमि 

जन जन के मुक्तिदृत 

उत्त देवता के प्रति 

यद्धा से प्रेरित हो 
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समवैत जन ने 

प्रतिमा प्रतिष्ठित की अपने सम्मुषव विदा ! 
पर वह प्रतिमा दिन-दिन स्वमेत्र ही मानों बड़ी से और बड़ी होती गयी। वास्तव 
में पत्थर न अपने आप बढ़ता है, न घटता-- 


मूर्ति बड़ी होती जा रही थी 

बयोंकि वे स्वयं छोटे होते जाते थे 
और हुआ यह कि 

मूर्ति की गिशिखता ने ढक लिये वे क्षिक्जि 

देवता ने एक एक कर जो खोले थे 

यद्यपि कविता के अस्त में जनता द्वारा उस मूति को तोडे जाने के वाद 
वास्तविकता का 'सहज अकाश' सहने में असमर्थ आलो के सामने 'मूद में वे 
आंखें या कि प्रतिमा गढ़ें नयी” के जो विकल्प रखे गये हैं, वे दोनों ही गलत हैं; 
वास्तविक विकल्प है : आखो को नये प्रकाञ्ष का, मूर्तिहीनता की स्थिति का 
भादी बनाना; तथादि कविता में जो सवाल उठाया गया है, वह गंभीर और 
गहरा है । कविता के मूल प्रगतिशील स्वर से इनकार नहीं किया जा सकता । 

डॉ. विश्वभ्रनाथ उपाध्याय ते लिखा है कि भारत भूषण अग्रवाल के मन 
में निश्वय-अनिश्चय, आश्या-दुराशा, उत्साह-अनुत्साह का एक इन्द्र दिखाई पडता 
है । लेकिन यह भी साफ प्रतीत होता है कि कवि अपने आप से लड़ कर मुक्ति 
पाने की तलाझ में है, वह उस आन्तरिक संघर्ष को लक्ष्य नही, एक विवशेता 
मानता है ("४ यह अस्तढंन्द्व एक तरफ तो उनके सामाजिकतावादी विचारों भर 
मध्यमवर्गीय सस्कारों के बीच के सधर्ष के रूप मे उभरता है और दूसरी तरफ 
संकीणं और फार्मूलेबाज प्रगतिव्रदियों के विरुद्ध उनके जटिल सामराजिकतता- 
बोध के सधर्ष के रूप में | 'ओ अप्रस्तुत मन”! इस द्ुतरफा संघर्ष का दर्पण है। 

कागज के फूल मारत भूषण अग्रवाल के तुक्तको का संकलन है। पर हल्की- 
फूल्की चुहलवाजी के सिवा इसमें कुछ भी नही है। गंभीर च्यंग की बात तो 
छोड़िये, हास्य की दव्टि से भी अधिकतर ठुक्तक सफल नहीं कहे जा सकते । 
श्वीन्द्र अमर का उनके बारे में यह्‌ कथन बिल्कुल सही है कि “उनके व्यग प्रायः 
ऊपर-ऊपर से तरते हुए तिकल जाते हैं, अधिकतर उनका प्रयोजन स्पष्ट नही 
हो पाता ।”' इस संकलन का एक ही तुक्तक ऐसा है जो उल्लेखनीय है । गोमाता 
के चौपायेपन पर इस तुक्तक में अच्छा परिहास-मिश्रित व्यग है : 


२५. आधुनिक हिन्दो कविता : प्लिद्धान्त और समीक्षा, पृ. ४४८. 
२६. रवीर्द्र अमर : हिन्दी के आधुनिक कवि, पू. २४८५ 


३३२ 


गाय बोली बेल से क्‍यों छेड़ते हो भाई 
जानते हो ? कहते हैं सब मुझे माई 

बेल बोला घत्त रे 

मारूगा दुलत्त रे 

में भी हं चौपाया और तू भी है चौपाई | 


एक उठा हुआ हाथ (१६७०) उनका नवीनतम संकलन है। इस संकलन 
की भी भूमिका में यद्यपि कवि ने भारतीय माकक्‍्संवरादियों की सब समस्याओं के 
हल आनन-फानम में खोज लेने की वृत्ति पर व्यंग किया है और उनके सामने 
ऐसे दो-एक सवाल उठाये हैं जो गम्भीर समाज वैज्ञानिक विश्लेषण की अपेक्षा 
रखते हैं, तथापि संकलन में कवि प्रगतिवाद-ग्रथि से बहुत कुछ मुक्त और स्वस्थ- 
मनस्क है । 

घटनात्मक जगत से अपना आपेक्षिक कटाव उ्मे व्यथित करता है और वह 
उस जगत से जुड़ना, उसमें उतरना चाहता है : + 


नहीं ऐसे काम नहीं चलेया-- 
जिन्दगी को अखबार बना कर पढ़ते रहना / 
' कोई न कोई तो बता ही देगा वह रास्ता 
जिस पर घटनाएं मिलती हैं । 
| --अगति, एक उठा हुआ हाथ 
यह तो अपने देश के जीवन के साथ जुड़ने की साधारण सुगबुगाहट है, 
पर भारत भूषण इस तमाशा-देखू स्तर तक ही उसमें रुचिश्ञील नही हैं, उनकी 
सम्पृवित कहीं गहरी है । 
प्रमतिशील दृष्टि से संकलन की महत्वपूर्ण कविताओं में 'एक उठा हुआ हाथ', 
'प्रिदृश्य : १६६७! और 'हर वार यही होता है' प्रमुख 'हैं ॥ 
"एक उठा हुआ हाथ' तार सप्तक के अपने सहयोगी और सच्चे विद्रोही कवि 
“मुक्तिबोध” को अपित की गयी भारत भूषण जी की एक श्रद्धांजलि है-- 


नाव तो हममें से किसी के पास नहीं थी 

और सभी पार जाना चाहते ये पं > 

तेर कर । ई॒ की 
- कुछ की आंखें पीछे के स्कटिक पुलिन पर टिकी थीं 

जहां चन्दन-नोकाएं हाथियों सी झम रही थीं 

और कुछ चाहते थे कि पहले सवाददाता और फोटोग्राफर आ लें 


7 बेरेरे 


पीचे 


के स्फटिक-पुलित यानी छायावादी भाववोष । उस पर नजरें टिकाने वाले 


निश्चय ही तार-सप्तक के कवियों में अज्ञ य हैं, जिन्हें इधर कुछ समीक्षकों ने 


“नव 


छायावादी' कहना शुरू भी कर दिया है। वे चन्दन नोकाएं ही हैं, जिनमें 


न जाने कितनी बार' वे इधर रे उधर गये हैं। पर संवाददाताओं और फोदो 
प्राफरों की प्रतीक्षा करने वाले कौन हैं ? क्या प्रभाकर गाचये ? 


तभी पानी में लीक बनी 
और हमने विस्मय से देखा 
तुम मंझपार में पहुंच यये हो 
जहां लहरें पुत्र रही थी 
ओर भेवर मुंह फाड़ रहे थे । 


मुक्तित्रोध के काध्यात्मनु फणिधर' ने अपनी चरम अभिव्यकित की खोज में 
जिस तरह के खतरे उठाये, उसकी ओर सार्यक सकेत इस कविता में किया 


गया 


है । 


'परिरश्य : १६६७' एक लम्बी ययाथंवादी कविता है, जिसमें अपने समय के 


यधार्थ को एक कालखंड की काट में विभिन्‍न कोणों से प्रभावक रूप में उभारा 


गया 


है; 

क्या जरूरत है सब कुछ समझने की 
समझना है क्या सब कुछ है ! 

कौन नहीं समझता है भूख 

या सड़क 

या त्रियापा-यूल ? 

क्या फर्क है वेद पाठी और आर्मी कप्ट्रेक्टर में ? 
दोनों की बेटियां (ए? फिल्म देखती थीं 
और दोनों भाग ययी हैं। 

समझ का छाता तानने से क्या होता है 
जब बरताव आतगान से नहीं 
योजना-मबन पे हो रही है / 

जब पर आक़र गेस सा?व देखती हैं 
गहरी एफ. एल, घी रही है । , 


ग्रामाजिक यथा का एक चुमता हुआ विस्तृत चित्र इस कविता में से [हिए 


बदे४, 


ढंग से प्रस्तुत किया गया है। आजकल तयाकथित ययाथंवादी लम्बी कविताओं 
में एक दूसरे से असंबद्ध और कभी कभी असंगत चित्रों, फिकरों और विचारों 
का जो जमघट खड़ा किया जाता है, वह यहा नहीं खड़ा किया गया है, बल्कि 
उन्हें एक संगत, सार्थक जमावट दी गयी हे : 
दो सी रुपल्‍ली माहवार पर 
बारह जनों का परिवार कैसे चलता है 
समझ कर क्या करोगे ? 
क्या करोगे समझ कर कि रात को दी बजे 
मुहल्ले में किस की कार आती है ! 
उस समझ में क्या परा है 
, जो रह रह कर छाके इड़ाती है ? 
और विदेशी सहायता की बविडम्ब्रता को कितने सार्थक पौराणिक रूपक के माध्यम 
से प्रस्तुत किया गया है : 
* वियाबान दोपहरी में 
प्याप्त के मारे मां का बुय हाल हो यया है 
और युंपधिष्टिर हैरान हैं 
जो भी साई पानी लेने जाता है 
वहीं क्‍यों अटक जाता है ? 
'फारेन एड” से यक्ष का क्या नाता हे ? 
आजादी के इन बीस वर्षों में छ्ब्दों का कितना अपव्यय हुआ है $ 
जनत॑त्र की टंकी फट गयी है 
और झब्दों का भयंकर रेला 
अर्रवा हुआ चबड्ी नियलने आ रहा है 
किताबों के फुहारे 
अखबारों की वीछार 
भाषणों के परनाले 
बहतों की नदिया 
सेमीनारों की नहरें 
और रिपान-सभाओं के पोखर-- 
सब उफन रहे हैं । 
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ओर लोग कानों तक डूब यये हैं 

ज्च्दों के इस सैलाब में | 

कविता में बीस साल के हमारे तरुण जमतंत्र के बढ़े सटीक चित्र उभारे गये 
हैं : “बेतों से उठा कर किसान को हल बैल समेत विज्ञान-मवन की दोवार पर 
लटका दिया गया है । संसद-भवन में शहद का एक छत्ता लगा हुआ है, जिसकी 
मक्खियां फूलो से नहीं घावो से मघु चूसती है । और रानी मवखी कुछ नहीं 
करती, बस मिक कोट पहनती है । एक जंग-खायी कील निरन्तर चुभती रहती 
है, जिसका नाम है अन्तःकरण । राजनीतिक पा्धियां कनाट प्लेस के एक एके 
खंभे को बजा कर देखती हैं--नरसिह किसमें से प्रकट होगे ! और प्रह्नाद 
स्वेतलाना का जाप कर रहा है ।” उन्‍नीस सौ सतसठ के सामाजिक-राजनीतिक 
यथार्थ को वास्तव में एक गहरे दर्द-भरे लेकिन फिर भी एक हल्के उपहाता- 
स्मक लहजे में सशक्त अभिव्यक्ति दी गयी है । राजनीतिक पार्टियों द्वारा कनाठ 
प्सेस के एक एक खंभे को बजा कर देखना बहुत ही सटीक है । 

“हर बार यही होता है” भी आज के भारतीय जीवन की असंग्तियों और 
विडम्बनाओं को उमारती हैं : 'हर वार यही होता है । हर बार उम्मीदें बांधी 
घाती हैं और वायदे किये जाते हैं । हर बार लगता है कि अब । हों, भब भा 
गया वह ऐतिहासिक क्षण जो एक पुल बन जायगा और जिस पर सब लोग बिता 
मनुवाद के चल सकेंगे । पर फ़िर आछिर में हर थार यही होता है कि सारी 
उम्मीदें ओर सारे इरादे लाटरी के टिकिट बन जते हैं ।” 

“इरादों का लाटरी के टिकिट वन जाना' और 'अन्तःकरण का एक जंग- 
साई हुई कील की तरह चुभना' रूपकों की भाषा भारत भूषण अग्रवाल के 
लिए सह भांपा हो गयी है । 

अहमदाबाद और वस्बई से शिवसेना जैसी फासिस्ट-साम्प्रदायिक शर्क्तियों 
द्वारा अल्प संख्यकों के हृत्याकाड़ो की ओर कितना सायेक संकेत इन पंक्तियों में 
किया गया है: “कितनी भूठ थी वह कहावत जो मैंने बचपत मे सुनी थी कि 
एक हाथ से ताली नहीं वजती । अहमदाबाद ओर बम्बई में एक एक हाथ की 
भड़गड़ाहट से कनाट प्लेस के होटलों में डांस करती मिस बी. बानी भविष्य 
कुमारी वेहोश हो गयी है ।” 

छब्दों की अर्थ छायाओ का बड़ा सजग और सार्थक प्रयोग भारतभ्षण 
अग्रवाल की इन क्रिताओं में कई जगह मिलता है। जैसे धर्म! और 
“हल! का--- 

१. कितना आसान है धर्म माय पर चलना । अगर आप का धर चापत्य- 
पुरी में द्वो 
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२. कल रात नये साल के पत्र में जब॒समाजवाद नारों की पोटली बगल 
में दवाये हवाई जहाज से पालम पर उतरा तो मुझसे बोला: यह हंल यहां 
क्यों पड़ा है, दोनों बैल कहां गये ? मैंने हंस कर उत्तर दिया : “आपको भ्रम 
हुआ है। हल कोई भी कहां है हमारे यहां * हां, एक ड्रापट जरूर है, पर बह 
अभी फाइनेलाइज नही हो पाया है, क्योंकि सारे इंजीनियर जन्तर-मन्तर की 
इँटें गिन रहे हैं । 

भारत भूषण अग्रवाल का व्यंगकार उनके तुक्तकों में नहीं, इस संकलन 
में साथंकतापूवंक बोला है। आज के जटिल सामाजिक यथार्थ का जाज की 
भाषा में अंकन इस कवि की प्रमुख उपलब्धि है, पर उसका यह्‌ अंकन न तो 
सतही है और न जड़ सूत्रात्मक ही; वह उस यथार्थ का 'आन्‍्तरिकीकरण' करता 
चलता है, जो ऊंचे दर्जे की कविता के लिए बहुत जरूरी है। इस प्रक्रिया में 
वहू अनायास ही मुक्तिबोध के नजदीक आ जाता है, वही अन्तद्वन्द्र की, स्वप्न 
कथा की, फटेसी की शैली और वेसा ही वेवाक आत्म-संघर्ष । इस “चीर फाड़ 
में बहू अपने कविकर्म तक को नही बख्णता : 


फिर रूपक ? 

मुश्नकों यह क्या हो यया हे 

रझूपक के बिना कक्‍्या,मैं सोच मभीं नहीं पाऊंगा ? 
लगता है रूपक़ों की नयरी में कद 

में खुद भी एक रूपक बन गया हूं । 

क्या मुझ्ने इससे कभी निजात मिलेयी ? 

क्या में इन अनगिनत पर्तों की छीलकर 

कभी अपना सच्चा मन नहीं देख पाऊंया ? 
बहुरुणिया बने रहना ही क्या मेरी नियति है ? 
कब त्तक में प्यार को फूल, रोटी को खुझासद 
और कान्ति को रेस्तरां बनाता रहेगा ? 

कब तक मैं सुविधा की छत्त पर चढ़ा 

कविता के बांस से 

जिन्दगी की कटी पतंग फांसवे का यल ऋरता रहंगा ? 


दुष्पन्त कुमार 
दुष्यन्त कुमार क॒दाचित प्रयोगशील रुकान के प्रगतिशील कवियों में 
सर्वाधिक सहज और बोधनम्य कवि हैं। इस इष्टि से सिर्फ भवानी प्रसाद मिश्र 
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से ही उनकी तुलना की जा सकती है। पर भवानी में जहां छवि एक ऐसी स्वस्थ 
सामाजिकता है, जिसे सहज श्रगतिशीतता कहा जा सकता है, वहां दुष्पन्त को 
कविताओं में एक सजग और संघर्षशील प्रगतिशीलता का स्वर सर्वत्र घुनाई 
पड़ता है। प्रयोगशील रुछान के क॒त्रियों में से वे शायद सबसे कम शिल्पवादी 
भो हैं। शमझेर आदि के साथ तो सैर उनकी तुलना ही व्यथे है, पर गिरिजा- 
कुमार माथुर में भी उनकी अपेक्षा अधिक थिल्पवादी झुमानें मिलती हैंँ। 
शायद इसीलिए केदारनाव सिंह ने उन्हें हिन्दी के नये कवियों मे सबसे कस 
व्याख्या-सापेक्ष कहा है ।* 

सूर्य का स्वागत (५७) उनका पहला संकलन है । जीवन के विभिन्‍न पक्षों, 
परिस्थितियों और मनस्थितियों के ईमानदार चित्रण के बावज़ुद एक दढ़ आस्था 
का स्वस्थ स्वर इस सकलन की कविताओं की मूलभूत विशेषता है। सेकलत 
की महत्वपूर्ण कव्रिताओं में 'रुठा', 'भ्ब्दों की पुकार', (दिशिजय का अह्व, 'दिन 
निवालने गे पहले, गीत लेरा', प्रेरणा के नाम, 'अनुभवदान', 'तीन दोस्ती गौर 
'मू का स्वागत के नाम लिये जा सकते है! इन कविताओं में कोई सूत्रात्मक 
आशावाद नही मिलता । जीवन को उसकी समग्रता और जठिलता के साथ 
स्वीकार किया गया है, इसलिए कहीं कही पराजय और निराशा के स्वर भी 
सुनाई पडते हैं, पर यह पराजय और निराशा भी स्वेय कवि के ही शब्दों में 
और भी बड़े पैमाने पर उप्तके हृदय में उबलत्ते हुए अ्संतीष' का ही प्रमाण है । 

मुंडा! एक'बुन्दर कविता है जिसमें पौराणिक गाया का प्रतीकात्मक श्रयोग 
किया गया है: 

मेरी कुंठा 

रेशम के कीड़ों सी 

ताने बाने बुनती 

वर्वासी कुन्ती 
कर्ण! कुंठा का मृजन है--संभवतः कुछित व्यक्तित्व का श्रतीक, जो जब जब महा- 
भारत--बर्ग संधर्प--छिड्ठता है, कौरत्र दल की ओर--शन्ुओं की और--हो 
जाता है । कवि अपनी कुठा के इस कर्ण को 'स्वर-निर्भार' में वहा देवा चाइता 
है: प 

ओ जछर निश्वर वहो कि तुम में. 

यर्मबती अपनी कुंठा का कर्ण बहा ले 


>रसत>- मसलन नल 
२७. देखिए कवि (सं विष्णु चन्द्र शर्मा) सितम्गर ५७, पृ. १३१. 
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मुझको इसका मोह नहीं है 
इसे विदा द' / 


शब्दों की पुकार' के 'शब्द', नदी के द्वीप' की तरह व्यक्ति हैं, 'कविता' 
उनकी समप्टि है। 'झब्द' 'कविता' से अनुनव करते है कि बह उन्हें किसी 
छुन्द में बांध कर कवच पहना दे, सार्थकता दे : 


ओ कविता मां 

लो हमकी अब 

किप्ती यौत में यू यो 

नश्वर्ता के तट से पार उतारो 
और उद्चारो 

एक रूप श खला बद्ध कर 
अकर्मण्यता के दल दल से | 


समष्टि के सामने व्यष्टि के समपंण की यह कविता अज्ञेय की 'यह दीप 
भकैला' कविता को याद दिलाती है, तथापि इन दोनों के स्वर में बहुत अन्तर 
है। 'यह दीप अकेला' जितना 'गव॑ भरा मदमाता' और अपने अह के प्रति 
जितना 'चिर णागरूक' है उतने ही विनम्र और समपंणशीत हैं “बब्दों की 
पुकार' के 'शब्द' । 


“दिग्विजय का अदइव' पौराणिक संदर्भ के सहारे दलित-दमित जन की 
जागृति और शक्ति को वाणी देती है। 'दिन निकलने से पहले” सूर्योदय से 
पहले के वातावरण को, प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों अर्थों में चित्रित करते हुए, 
हेये सूयोदिय--क्रान्ति--से पहले के धुएं, घुटन और कराहों को उस सूर्योदिय 
की पृष्ठभूमि वना कर प्रस्तुत करती है । “गीत तेरा” ओर 'प्रेरणा के नाम” गीत 
और प्यार की शक्ति को वाणी देती है। 'अनुभव-दान! पराजयवादी-निराशा- 
वादी प्रवृत्तियों का विरोध करती है और कुठित लोगों का अपने से बाहर 
निकल कर संसार को देखने के लिए आद्वान करती है। 'तीन दोस्त” शोषण 
और अन्याय के अबेरे से सड़ते चलने वाले तीन दोस्तों के बारे में लिखी गयी 


है . 


सूर्य का स्वागत' कवि की अपनी पराजय और निराशा के बावजूद भावी 
पीढ़ी की संघ क्षमता में आस्था व्यक्त करती है | सूप के साथ कवि का बात 
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का का घहजा मायकोब्स्की की एक ऐसी ही कविता की याद दिलाता 
॥ 

छुली घिड़की देख बर हुए वो चढ़े आये 

पर मैं अंप्रेरे करा आदी 

कर्म प्य निया 


तुग्हरे आने का सो चुन या विखात । 

पर तुम आए हो, सायत है 

स्वायत / पर की इन काली दीवारों पर 

और बह ? 

हैं मेरे बच्चे ने 

खेल खेल में कहां काई छुटच दी थी 

जआओेो-नयह बेगे 

ओर मुझे गेरे अगद्ग सत्हार के लिए क्षय करे 

देखो / मेरा बच्चा 

कुह्माद स्वायत करना सी रहा है ) 

लेकिन सूर्य का स्वायत' में कुछ ऐसी कविताएं भो हैं जिंठमें कवि पर 
अस्वस्थ कुठावाद और एक हल्के, अगंभीर से दृष्टिकोण का प्रभाव दिखाई देता 
है ! जिस मनत्थिति में उप्ते कोई मिल मालिक नहीं 'विजली का सुन्दर और 
भड़कदार सद्द' भी अपने फटे विस्तर, हूटी चारपाई, कुम्हलाए वच्चों और 
अधर्तगी बीवी पर व्यंग करता हुआ दिखाई देता है, उसे स्वस्थ नहीं कहा जा 
सकता । इसी तरह “इनसे मिलिये' का आत्म परिहासवूर्ण स्व॒र भी लक्ष्मीकान्त 
वर्मा के ही थात्मपरिचय की परंपरा की अगली कड़ी है । इस कविता में प़िफे 


२८. वेखिए मायकीच्स्की : सलेक्टेड योइट्री (मास्को) मे मेन अमेजिग अंडर्वेंचर 
ऑफ व्लादीमीर मायकोब्स्की' कविता 

२६ तक्ष्मीकान्त 
बाल बिखरी 
गाल रिकके 

* निरय..-क्लानत 
आदि से अन्त वक् 
केबल अठुफान्त | 
३४४० 


अपना मजाक उड़ाने की प्रवृत्ति हो गहीं है, यह लैसक के सौन्दर्य बोध के स्तर 
पर भी निर्णय देती हैे। असल में लट्ष्मीकान्त वर्मा और दुष्पन्त कुमार दोनों 
की ये कदिताएं टी. अप ईलियट की एक ऐसी ही कविता के अनुकरण पर 
लिएी गयी हैं । 

बायाजों के पेरे (६३) दुष्पन्त कुमार का दूसरा संकलन है। इस संकलन 
में कवि सामाजिक प्रगति की शक्तियों के प्रति और भी हतापूवंक प्रतिश्रुत 
मालूम पड़ता है। यहां उसका प्रगतिशौल स्वर और भी अधिक मुखर है। 

संकलन की उल्लेसनीय कविताओं में 'कौन सा पथ, 'आवाजों के घेरे, 
'ओ मेरे प्यार के अजेय बोष', अच्छा बुरा, गीत का जन्म, 'एक आर्थीवाद', 
*राहू सौजेंगे', 'असमयंता', प्रश्न र॒ष्टियाँ', और “अभी तो' प्रमुस हैं। कौन सा 
पय' में प्यार के प्रति प्रगतिश्ीत श॑ष्ट की--प्यार की प्रेरणा शक्ति की-- 
सुन्दर अभिव्यत्रित हुई है। 


हुग्हारा चुम्बन 

जभी तो जल रहा है थाल पर 

दीपक सरीखा 

मुझ्ते बतलाओ 

कौन सी दिशधि में अंपेरा अधिक यहरा है / 
'आवाजों के पेरे में कवि अपने परिवेश के दुःस दर्दों से आक्रान्त है : 

आवार्जे 

स्थूठ रूप घर कर जो 

गलियों, सड़कों में मं डलाती हैं 

मोटरों के आये त्रिछ जाती हैं 

दुकानों को देखती, ललचाती हैं 

प्रश्न-विन्ह बन कर अनायाप्त आगे आ जाती हें 

आवाजें ! * 


इन आवाजों के सये उसको सोते जागते सताते हैं, ये आवाजें उसकी कविता 
के अनजन्मे शब्दों और भावों में रम जाती हैं, और उसके पौरुष के चप्पे-चप्पे 
को घायल कर जाती हैं। इन्हीं आवाजों के कारण उसे लगता है कि उसकी 
बाणी में लपटें उतरने लगेंगी और उसके छल्दों में विद्रोही नवशे दिखाई देने 
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लगेंगे ! इसलिए वह इन आवाजों को बदलने के लिए अपने मित्रों का माहान 
करता है । प 

“गीत का जन्म” एक सुन्दर कल्पना की कविता है । ग्रीत के जन्म की वेदता- 
पूर्ण परिस्थिति की तुतना कवि उन लोगों की परिस्थितियों के साथ करता है, 
जो नया जीवन ताने के लिए सघर्परत है। और वह कल्पना करता दै कि क्या 
मादूम वे सब लोग किसी बृहद्‌ और विद्याल गीत के ही ऐसे बोल हों, जिन्हें 
कल्ल जन्म लेकर पूरी धरती पर फैतना है। 

“एक आशीर्वाद' आश्षोर्वाद की शेली में लिखा हुआ एक तया द्वी भाशीवेचत 
दः 

जा, तेरे सप्त बड़े हों । 

भावना की योद से #तर कर 

जल्द प्र॒थ्वी पर चलना सीखें 

चांद-तारों ती अश्राप्य सथाश्यों के लिये 

रूठना-प्रचलना सीखें 

हंते, 

मुस्कराए 

गाए 

हर दिये की रोशनी देखकर ललचाएं 

उंगली जह्ाएं 

अपने पांवों पर खड़े हों । 

जा, तेरे स्वप्न बड़े हों / 

ऊपर इस वात की ओर सकेत़-किया गया है कि दुष्यन्त कुमार ने केवल 
आशा और उल्लास की ही कविताएं नहीं लिखी हैं, जीवन की समग्रता और 
जटिजता को उन्होंने अपनी कविताओं में अभिव्यक्ति दी है। उनमें आशा और 
उल्लास है तो कही कही निराझा ओर पराजय भी ! पर यह निराशा और पराजय 
उद नये कवियों के 'पराजयवाद' से अलग है, जिन्हें अपने परिवेश मे कही कोई 
रोचनी की किरण नजर ही नहीं आती । यह निराशा और पराणय 'बन्द अन्येरी 
गलियो' को सभावमा हीन पराजय नहीं है । इसका एक सुन्दर उदाहरण उनकी 
'असमर्थता' कविता है : > 

बद॒ती आती रात 

चील सी पर फ्रलाए 


रेश्र 


और पिमरते जाते 

किश्तों के साये 

तम्र का अपने सूरज पर विस्तार 

और में देस रह है ! 
सैकिन इस स्थिति को काये ज्यों का त्पों स्प्रीकार नहीं कर लेता। अगली 
पक्तिपों की 'घिझार! इस बात का प्रमाण है : 

पिक्‌ मेरा क्राध्यत्व 

कि जिसने टेका माया 

पिक्‌ मेरा पुंसल 

फि जित्तडी कायर गाया 

ये अपने से ही अपने की हार 

और में देस रहा है' ! 


'राह सोजेंगे' में घोर निराशा और पराजय की स्थिति में मो एक आस्था 
का, एक प्रयत्व का आलोक है। कविता में एक सास तरह थी मानवीय ऊप्मा 
हृदय को छूती है : 


ये कराहें बन्द कर दो 

बालकों को चुप करा ओ 

सब अंपेर में तिमट आओ यहां बतझीश 
हम यहां से राह सोजेंगे ! 

आह! 

वातावरण में बेहद घुटन हे 

सब अंपेरे में सिमट आओ 

और सट जाओ 

और जितने आ सको उत्तने निकट आओ 
हम यहां से राह खोजेंगे ! 


दुःखद और पराजित अवस्था में और भी निकट आकर एक दूसरे से सटने का 
भाद्वान करने वाली यह ऊप्मा दुष्यन्त कुमार की कविताओं की एक बहुत बडी 
विश्ञेपता है। घोर अंधेरी और निराशा पूर्ण परिस्थितियों में भी उभर उभर 
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आने वाली स्वस्थ विद्रोह-चेतना कौ इसी ऊष्मा के कारण उतकी कई कविताओं 
में साधारण सी स्थिति और साधारण सह कथव भी असाधारण हो उठता है: 


--शत के पने काले समय में 

मेरी हथेली पर 

तुमने बनाया है जो सुरज 

-मेंहदी छे 

कहीं सुबह तक रचेया 

हाल होया ! 

--यीं उतावले मत हो 

रचेगा जरूर 

सूरज है 

तुमने बनाया है / 

“किन विय 

अगी को अंगेश है 

नमी है हथेली में 

सुबह की प्रतीक्षा है 

ऊपर सहजता की बात कहीं गयी है॥ यह सहजता कहीं कही भवावी 
प्रसाद मिश्र के मुहाबरों की ऊंचाई को छूते तगती है । इस सकलत की 'अच्छा 
बुरा कविता इसका उदाहरण है : 

यह कि चुपचाप िए जाएं 

प्यात्त पर प्यात, जिए जाएं 

काम हर एक डिये जाएं 

और फ़िर छिपाएँ 

बह जर्प जो हरा है 

यह परपरा है / 

डहिग्तु इनकार अगर कर दें 

दर्द को, बेबसी को स्वर दें 

हाय ते रिक्त घून्य वर दें 

खोलकर पर्‌ दें 
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पह जस्म जो हरा है 
वो चहुत बुरा है ! 


कविताओं के इन दो संग्रहों के अतिरिक्त दुष्यन्त पुमार ने एवं काब्य- 
माटक भी लिखा है--एक कंठ विषपायों (६३) । धर्मवीर भारती के अन्घायुग 
की रचना से हिन्दी की समसामधिक कविता में पौराणिक कहानियों को आधु- 
निक अं देकर वागव्यनाटक का संड काव्य लिसे जाने की एक ः प्रबल प्रवृत्ति 
चल पड़ी है। आधुनिक अर्थों को ग्रहण कर राकने वाली पौराणिक कथाओं की 
सरोज जोरों से होने लगी । एक कंठ विपपायों में महादेव शंकर से संबंधित 
एक वहानी को आधार वनाया गया है। माटक की कहानी संक्प में यह है कि 
प्रजापति दक्ष अपने यज्ञ में अपनी वेटी सती और अपने जामाता शंकर को 
आमंत्रित नहीं करते | क्योकि सती का शकर के साथ व्रिवाह उनकी इच्छा के 
अनुसार नही हुआ था । लेकिन अनामभित सती यज्ञमंडप मे आ गयी और 
मर्यादा त्तोड़ कर अतिथि और आतिथेय सबयो अपशब्द कहने लगी। 
महू समाचार सुन ऋद्ध होकर प्रजापति दक्ष ज्योंहों यज्ञमंडप में आये, त्योही 
सती में अपने भापको, अपनी ही आन्तरिक शक्ति द्वारा भरम बार लिया। 
इंकर के गणों ने ऋद्ध होफर यज्ञमंडप पर धावा बोद्य दिया और बड़ा उत्पात 
मचाया । इसी उत्पात से दक्ष का एक श्रृत्य रावंहत विक्षित् हो गया। सर्वहृत 
फो दुष्यन्त बुमार ने आधुनिक झोषित और बुमुक्षित प्रजा का प्रतीक बनाया 
है और उसके मुह से बहुत सी सरी-सरी बातें कहलवाई हैं। सती की मृत्यु 
का समायार जब शंकर के पास पहुंचा तो वे शोक और क्रोध से उन्मत्त हो 
उठे । उन्होंने सती का शव अपने कंधे पर उठा लिया और सस्तुलन खोकर 
अपने गणों सहित देवलोक पर आक्रमण कर दिया | देवराज इन्द्र युद्ध के लिए 
प्रस्तुत हुए और ब्रह्मा से युद्ध की अगुमति मांगने लगे। पर ब्रह्मा युद्ध से बचना 
चाहते थे । यहां युद्ध की समस्या पर भी थोड़ा विचार आधुनिक सद्भों में 
किया गगा है । अपने देश पर आक्रमण की बाद जान कर देवलोक के नागरिक 
भी युद्धोन्‍्माद में थर जाते हैं और "ब्रह्मा बुर्सी छोड़ो' जैसे नारे लगाने लगते हैं। 
देवलोक पर प्रंजातंत्र की यह थेगली प्रसंग को थोड़ा हास्यास्पद बना देती है। 
खेर, आखिर विष्णु हस्तक्षेप करते है, एक वाण चला वार वे शिव के कम्धे पर 
रकक्‍से हुए दुर्गंधपूर्ण शव को खंड-खंड कर विख्ेर देते है और शिव का मोह टूट 
जाता है तथा उनकी सेनाएं लौट जाती हैं। 
पुस्तक के 'आमार-कथन' से स्पष्ठ है कि दुप्यन्त कुमार ने इस कथानक 
को यही सोच कर अपनाया है कि इसमें जर्जेर रूढ़ियों और परम्परा के शव 
से चिपटे हुए लोगों के सदर्भ में प्रतीकात्मक रूप से आधुनिक पृष्ठभूमि और 
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तग्र मूल्यों को सकेतित करने का सामर्थ्य है । शव-लादे-हुए शंकर के मोह-भंग 
की कथा वास्तव में श्रतीकात्मक प्रयोग के उपयुक्त है, पर उसमें यार तो इतने 
बड़े नाटक को वहून करने की शत नहीं है, या ऐसी शस्ति दुष्यन्त कुमार 
उसे दे नहीं पाये है। इस मूल कथ्य के अग्रिरिकत, जो काव्य नाटक के दो ही 
तीन पृष्ठों में आ गया है, शैेय नाटक जबरदस्ती गढ़ा हुआ लगता है। मही 
कारण है कि नाटक पढ़ते हुए बार बार लगता है कि यह सव अगर मात्र एक 
साधारण आकार की सग्रुफित कविता में कह दिया जाता तो कितना अच्छा 
होता। हां, सवंहत के संवाद, अवश्य, बीच बीच में प्रभावशाली हैं। झुल 
मिला कर मृत परम्पराओं के खिलाफ नये” की स्थापना ही इस काव्य-नाठक * 
का कथ्य है । और उत्ते वरुण और कुबेर का यह संवाद अच्छे ढंग से ब्यक्त 
कर देता है : 
बरुण : 

हिगु बताओ तो कुबेर 

क्या मोह, ज्ञान को 

इतना अन्धा कर देता है 

जो कि म॒त्छु की भी हम 

तत्य नहीं कहते है 

प्ररिर्तन पर होते है 

बिश्लुग्ध हृदय में 

छुन्दर और सवातव कह कर 

जब से ही विपके रहते है 
रुवेर : 
शायद ऐसा ही होत! है 
इसीलिए संगवतर जय में 
जब परंपरा का संडन कर 
कोई नया यूल्य उठता है-- 

लोग उसे मिथ्या कहते हैं 

और जहां व्रक अब्र तक संगत्र हो पाता है 
मृत परंपटा के झव से चिपके रहते हैं ! 
इस प्रकार दुष्बन्त कुमार प्रयोगय्रीत रुकाव के अगरतिशील करियों मे 
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अपनी सहजता, स्पष्टता, एक सजग संघर्षी स्वर, और शिल्पवादी भटकावों से 
मुक्ति के कारण अपना एक विशिप्ट स्थान रखते हैं। यद्यवि उन्होंने जीवन को 
इसकी समग्रता में अपनी कविताओं में रूपायित किया है, तथापि उनकी कबि- 
ताओं का मूलस्वर आस्थापूर्ण है । पर यह आस्था यात्रिक या सूत्रात्मक आस्था 
नहीं है। रामह्यरूप अतुर्वेदी के इस कमन में छाफी पानी है कि दुष्यन्त 
मुमार में आध्या सहज है, आस्था तथा भविष्य का वाद नहीं हैं ४ दुष्यन्त 
कुमार की अधिकांश कविताएं कविताएं हैं। यह वात इस संदर्भ में महत्वपूर्ण 
हो जाती है कि उनकी पीढी के अनेक करम्रियों ने कविताएं कम भौर 
'अकतिताएं' ये। माज 'काम्यात्मक स्वितियां' ज्योदा तिद्धी हैं। 


रामदरश सिश्र 


रामदरश्ष मिश्र नयी कविता के उन कवियों में से एक हैं, जिन्होंने जीवन 
की स्वस्थ-स्वच्छ और सहज-स्तामान्य अनुभूतियों की निएछल-तरल अभिव्यक्तियों 
से अपना काव्य-जीदन प्रारंभ किया और घीरे-घीरे आधुनिक जीवन की 
लटिलताओं और बिडम्धनाओं को प्रखर अभिव्यक्ति देने लगे। उनके प्रारंभिक 
मो संकलन पथ के भीत और द॑रंग बेतास चिद्ठियां (६२) में स्वस्थ-सामान्य 
लीवन के साधारण-अन तिहासिक क्षणों की ऐसी ही तरल-सरल अभिव्यक्तियां 
संकलित है। द्वा, दूसरे संकलन की 'नीव के पत्थर! कविता बीज रूप में भागे 
विकसित होने वाली उनकी अठिल यथार्थंवादी रभान की सभावनाओं को रेखॉ- 
कित करती है । 


पक्ष गयी हैं पूप (६६) उनका तीसरा संकलन है। भूमिका भे उन्होंने 
लिखा है--/इस काव्य सग्रह के त्ीम खड छिये गये हैं। पहले खंड में होने गे 
होने की अनुभूति की कविताएं है--अर्थात संक्रान्त अनुभवों की कविताएं । 
अनुभव अनुभव को काठते है और काट कर एक नया अनुभव देते है। पतों के 
भीतर पत्ते है और एक व्यक्तित्व इन पर्तों की आपसी टकराहुट और कदाब का 
भी है। ...दूसरे खड मे गीत और गीतात्मक संवेदना की छोटी-छोटी कविताएं 
हैं। ये गीत या छोटी-छोटी कविताएं भुर्त वस्तुजगत की टकराहट से उत्पन्न 
मन की लौ या वस्तुजगत और मन के बीच के एक मधुर तवाव को व्यक्त 
करने का प्रयास करती हैं। तीसरा खंड मेरा आकाद है। इसमें प्राय: लम्बी 
कविताएं हैं। इन कविताओं का फत्क व्यापक है, इनमे अनुभूतियों और सामा- 
जिक यथार्थ के कई-कई मोड़ उभरते चलते है और ये मोड़ कविता के संरचना- 
त्मक रूप को अपने-अपने अनुरूप स्वतः गढ़ते चलते है, इसलिए एक ही कविता 
में विम्ब, कथन, संवाद, व्यंग्य, आक्रोश, कझणा सभी जगह-जगह उभरते हैं।” 


रे४ड७ 


संकलन के पहले और दुसरे खड में, पहनी कविता होने, न होने के 
बीच' को छीड कर, प्रकृति और महानगर की दिकनया के कुछ ताजे, और 
बहुत कुछ ययाथवादी लेकिन आनुभूतिक कप्म से तम्पत्त चित्र खीचे गये हैं। 
इन कविताओं में कत्रि क्र एक सहज-स्वस्थन्यथार्यवादी रूए ही अधिक सामने 
आता है कोई सजग प्रगतिशील रूप नही । तीस़रे खंड मेरा आकाझ में ने केवल 
यह यथार्थवादी रुक्रान अधिक संश्लिप्ट हो उठती है, वरन कवि के भुहावरे में 
एक साठोत्तरी अन्दाजे-बगरा भी दिखाई देने लगता है। प्रगतिशीलता और 
अनुभूति की सश्लिप्टता की हृप्टि से सकलन की 'होने, ने होने के बीच", 
समय देवता” और फ़िर वही लोग! कविताए जाम कविताओं से अपने आपंको 
क्राफी अलग और विशिष्ट कर लेती है । 

होने और न होने के बीच' भे आज के उस व्यक्ति के दद॑ की माधिक 
अभिव्यक्ति है, जिस पर एक दूसरा ही “मैं! पहना दिया गया है : 


मैने कितमा जोर मारा था 

कि फाड़ कर फेक हूं इस में? को 

और गौ में से गुजर" तो हल्ला करू 

साथियों 

यह में? येरा नहीं है 

यह कुछ खिताब बांटने वाले हाथों द्वारा पहुंचाया यया है 

लेडिन यह कभी नहीं हो सका 

बार बार छया 

कि पहनने वाले हाथों का दचार 

मेरे खूब तक, गेरी आवाबों तक कत्ता हुआ है / 
नकली जिन्दगी जीने के लिए मजबुर सोगों के दर्द की कितनी सही अभिव्यत्रित 
है | पर विडम्बना तो यह है कि ऐसी जिन्दगी जोते रहने का अभ्यास करते 
हुए होता मदद दै कि घीरे भीरे ऊपर से पहनाएं हुए य्य कितित्व की बोले हमारी 
हह्टियों के रस ये भीय जाती हैं । भनीमत पह है कि: 


हिखु अपर भी कगी कमी 

जर शोई एक्स 

मेरे होने और न होते के इन्द्र बी घुलगा जाता है 
तर फ्रीलें जोर यो? मै इमने छपी हैं 


३४८ 
न्‍्ऊ 


शा 


पहनाया गया में! 

दूसरे के मेले वस्र की तरह गंधाने लगता है 

और खून उछल उछल कर चाहता है 

उसाड़ देना कौलों को 

'सप्रय देवता' एक लम्बी पर प्रभावशाली कविता है। साधारणतया माता 
जाता है कि समय सबसे वड़ा निर्माषक है, उसका न्याय दा निष्पक्ष और 
निष्दुर है इस कविता में इस घारगा वग विरोध कर यह दिखाया गया है कि 
अब तक के इतिहाप्त में समय का न्याय कभी निष्पक्ष नहीं रहा हैः 

तुग्हारे कांपते हाथों ने 

तराबू का पलड़ा 

हमेशा झुका दिया है उस ओर 

जिस ओरे गेंहुयन सांपों का समूह 

कुंडली मारे बंग होता है गड़े रत्नों पर 

आराम से चूहों को पान की तरह चुभलाता हुआ 

तुग्हारी बाढ़ों ने 

सेतों में फैले पसीने के फूलों को नियला है 

बखारों में या गोदाममों में बन्द रा्रियों को नह 

तिजोरियों और वेंकों में बन्द जड़ सिक्कों की नहीं , 
समय देवता' यहां नियति का प्रतीक है। और नियतिवाद और भाग्यवाद के 
विरुद्ध एक आकोश का स्वर सस्वूर्ण कविता में व्याप्त है। साधारणत॒या जिसे 
“वक्‍त की पुकार' कह्य जाता है वह शोपक वर्गों के स्वार्थों की ही पुकार 
होती है, जिसे देश पर आया हुआ खतरा कहा जाता है, वह झोपकों की तिो- | 
रियों पर आया हुआ खतरा ही होता है--इस सत्य को कविता में प्रभावक ढंग 
से अभिव्यक्ति भिली है। कुछ बहुत उपयुक्त उपमानों के रूप में आया हुआ 
बिम्द विधान कवित( के महत्व को और भी बढ़ा देता है 

जो भोगा हुआ हमारा सत्य है 


बह तो क्वार की धूप-सा हमारी नंगी त्वचा में 
चिनचिना रह है युगों से 
और 


अपना सार तीखा घंआ 
झोके देते हो झोपड़ियों की आंखों में-- 


रेड६ 


संकलन के पहले और दूसरे सड में, पहली कविता 'होने, म होने कै 
बीच' को छोड़ कर, प्रकृति और महानगर की दिनचर्या के कुछ ताजे, और 
बहुत कुछ यथायेवादी लेकिन आनुभूतिक ऊप्मा से सम्पस्त चित्र खीचे यये हैं । 
इन कविताओं में कवि का एक सहज-स्वस्थ-ययाधंवादी रूप ही अधिक सामने 
भाता है कोई सजग प्रगतिशील रूप नही । तीसरे खंड मेरा आकाश में ने केवल 
यह यथायं वादी रुकान अधिक सश्लिप्ट हो उठती है, वरन कवि के मुहावरे में 
एक साठीत्तरी अन्दाजेन्बयां भी दिखाई देने लगता है। प्रगतिशीलता और 
अनुभूति की संश्लिष्टता की इप्टि से सकलन की 'होने, न होने के बीच", 
“समय देवता” और 'फिर वही लोग' कविताएं आम कविताओं से अपने आपको 
काफ़ी अलग्र और विश्विष्ट कर लेती हैं । 

'होने और न होते के बीच' मे आज के उस व्यक्ति के दंद को मामिक 
अभिव्यक्ति है, जिस पर एक दूधरा ही 'मैं' पहना दिया गया है : 


मैंने डितवा जोर मार था 

कि फ़ाढ़ कर फेंक दूँ इस में? को 

और भीड़ में से गुजरू' तो हल्ला करू 

प्राधियों 

यह भें? गेरा नहीं हे 

यह कुछ खिताब बांटने वाले हाथों दवृतरा पहनाया यया है 

लेहिन यह कभी नहीं हो पका 

बार बार ढया 

कि पहनाने गले हाथों का दवात 

मेरे घून तक, नेरी आग्नों तक कठ्ता हुआ है / 
नकली जिन्दगी जीते के लिए मजबूर लोगों के दर्द की कितनी सही अभिव्यक्रित 
है | पर विडम्बना तो यह है कि ऐसी जिन्दगी जीते रहने का अभ्यास करते 
हुए होता यद्द है कि धीरे धीरे ऊपर से पहनाएं हुए व्यक्तित्व की कीलें हमारी 
हड्डिमों के रस से भीग जाती हैं। गनीमत यह है कि: 


डिन्तु अब भी कसी कमी 

जब कोई एकान्त 

मेरे होने और न होने के इन्द्र को चुलया जाता है 
तब फीलें जोर जोर से जुमने लगती हैं 


३४५ 


पहलाया गया में? 

दूसरे.के मैठे वस्त्र की तरह गंधाने ठगता है 

और खून उछल उछल कर चाहता है 

उसाड़ देना कीलों को 

सम्रय देवता” एक लम्बी पर प्रभावशाली कविता है। साधारणतया माना 
जाता है कि समय सत्से बडा निर्गाबक है, उत्तका व्याय बड़ा निष्पक्ष और 
मिष्ठुर है इस कविता में इस घारणा का विरोध कर यह दिखाया गया है कि 
अब तक के इतिहास में समय का न्याय कभी निष्पक्ष नही रहा हैं : 

तुग््वरे कांपते हाथों ने 

तराजू का पलड़ा 

हमेशा हुआ दिया है उ्त ओर 

जिस ओर गेंहुबन सांपों का समूह 

कुंडली मारे बेठा होता है यड़ढे रत्नों पर 

आराम से चूहों को पान की तरह चुमलावा हुआ 

हुग्हारी बाढ़ों ने 

खेतों में फैले पसीने के फू्ों को नियला है 

बखारों में या योदामों में बन्द रा्रियों को नहीं 

विजोरियों और वेंकों में बन्द जड़ सिक्कों को नहीं 
समय देवता' यहां तियति का प्रतीक है । और नियतिवाद और भाग्यवाद के 
विरुद्ध एक आक्रोश का स्वर सम्पूर्ण कविता मे व्याप्त है । साधारणतया जिसे 
“वक्‍त की पुकार कहा जाता है वह झोपक वर्गों के स्वार्थों की ही पुकार 
होती है, जिसे देश पर आया हुआ खतरा कहा जाता है, बह शोषकों की तिजो- 
रियों पर आया हुआ सतरा ही होता है--इस सत्य को कविता में प्रभावक ढंग 
से अभिव्यक्ति मिली है। कुछ बहुत उपयुक्त उपमानों के रूप में आया हुआ 
बिम्ब्‌ विधान कविता के महत्व को और भी बढ़ा देता है : 

जो भोगा हुआ हमारा सत्य है 

वह तो क्यार की धूप-सा हमारी नंगी त्वचा में 

चिनचिना रहा हे दरयों से । 
और 

अपना चारा तीखा घुं आ 

झोंके देते हो धोपड़ियों की आंखों में--- 


३४६ 


जिनमें जयमयाते सपने 

मछली की तरह छटपटाकर दम तोड़ देते हैं ( 

सम्रय देवता' एक स्तर पर पन्‍्त जी के “निप्ठुर परिप्तत! और नरेद् 
मैहता की प्रसिद्ध कविता 'समय देवता' की प्रतिक्रिया भी है और प्रत्युत्तर भी । 
अपने ही समसामयिक एक कवि की किसी प्रसिद्ध कविता के श्लीपंक को ज्यो 
का सथों स्दीकरता उस कषीपक के तये, विडम्बना पूर्ण, प्रयोग का ही प्रमाण है । 
“निष्ठुर परिवर्तन! निष्ठुर होते हुए भी निष्पक्ष है, बल्कि पन्‍्त जी 'उसकी 
लिष्दुरता को सम्पन्त वर्ग के संदर्भ में ही अधिक उभारते है ( नरेश मेहता का 
समय देवता” बास्तय में एक 'देवता' है, जिसके सामने वे युद्ध ध्वस्त संसार का 
एक रागपूर्ण चिश्र प्रस्तुत करते हैँ और उसके नवनिर्माण के प्रति अपनी अडिंग 
आस्था ध्यकत करते है। लेकिम रामदरश मिश्र का 'समय देवता' एक बहुरुपिया 
सन्त है। उप्की तराह का प्रडा झोत्करों--सत्ताधारियों की और भुका 
इगा है: 

तुम्हारी महामारियों ने * 

गरीब बस्तियों को कीड़ों की तरह मारा है 

हवेलियों के चारों ओर तो तुम स्तयं खड़े रहे हो 

#ण्टी-जर्म्स' छींटते हुए 

इंजेक्शन देवे हुए 

तुग्हारी लड़ाइयों में मरे वे परिपाही 

जो अग्धी माताओं ओर नगर परिणीता बहुओं को छोड़कर 

मोरचे पर यये थे रोटी के लिए 

वे बादशाह या नेता नहीं 

लड़ाई जिनके लिए ग्रौफ थी 

अंधी अभिव्यक्ति थी जिनके गुणा पृजक इृश्म॑ंत अहे की । 
निस्संदेह समय का यह एक नया और पहले के बिम्ठरों से कहीं अधिक निर्मम 
बथायंवादी विम्ब है । ! 

पकिर वही लोग' युद्ध के हंदमें में और भी अधिक विस्तृत ओर ठोस-मुर्त 
फलक पर हमारे सम-पतामयिक जीवन के यथार्थ को प्रस्तुत करती है । बदियाँ 
मौर भंडे बदत कर फिर फिर वही तोग एक जुलूस में सड़क पर से गुजर रहे 
६ कत भी वे जनता की सेवा के लिए वेचेन ये, आज भी हैं। पूरा देश भंडों 
ओर जुजूतो से भर गया है । मंडे जो एक सापा को दूसरी भाषा से, एक दर्द को 
डुसरे दर से, एक गीत को दूसरे गीत से बांटते हैं ॥ एक गंदा काला चेता अपने 
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भक्षक जैसे मोटे पेट में भरी गंदी गैस निकालता है अपने बदबूदार घिनौने जबड़े 
से | आज फिर जुलूस जा रहा है, इसमें वे ही लोग मामिल हैं, जो कल दूसरे 
चुयूस में थे : 
लगता है-- 
आज फिर कुछ होगा 
फिर किस्ती कुर्सी के हिलते हुए पाये को 
मजबूत करने के लिए 
धृष का एक टुकड़ा वहां दफनाया जायेगा 
फ़िर एक तिजोरी 
अजगर की तरह मुँह फाड़ कर 
अंधेरे में लटकेगी 
और देश में फ़ेलता जायेगा 
एक उसर, एक अकाल 
एक महासारी, एक बेकारी ! 
ब्पक्ति, गांव, नगर, प्रदेश : एक धरती कितने दुकड़ों भें वंट गयी है और हर 
दुकड़े को बारी बारी खा रहा है बड़े इतमीनान से एक अकाल, एक बाढ, एक 
मंदगाई, एक बेकारी । और जब टुकड़े चिल्लाते हैँ और उनकी आवाजें मिलजुल 
कर आकाश को फाड़ने लगती है तब आकाश इशारा करता है सीमान्त की 
भोर--देखो सॉमान्त सुलग रहा है, यहां लपटो की चहल पहल है, बारूदी 
गंध की छटपटाहट है--यह राव तुम्हारी ओर ही आ रहा है, तुम्हारी स्वाधीनता 
की भोर ही । और आकाश को फाड़ने वाली वे आवाजें धीरे धीरे सीमान्त की 
जोर सरकने लगती हैं और नीचे विछे हुए टुकड़ों को फिर बडे इतमीनान कै 
साथ खाने लगता है एक अकाल, एक मंहंगाई, एंक बेकारी । और उनके शिकार 
शव घायल-सींमान्त-छुपे अखबारों को अपने नंगेपन पर ओढ लेते हैं--तेरी 
छिदमत में जां तक लुटा देंगे हम, ए वतन, ए वतन | 
इन कविताओं को देखते हुए कवि का यह आत्मकथन विल्कुल सही लगता 
है कि “मैंने अपनी इन कविताओं में अपने परिवेश को जी कर प्राप्त किये गये 
अनुभव-सत्यो को परिवेश के ही विम्बों के माध्यम से व्यक्त किया है। मेरे 
अनुभवों की यात्रा अत्यन्त अन्तरंग स्व से लेकर बृहत्तर सामाजिक यथार्थ तक 
है, मन की एकान्त सौन्दर्य-प्रतीतियों से लेकर सामाजिक थिघटन भूल्य-मुढता 
'और मानव यातनाओं की उद्विग्तता तक है, घूप की तरह एक फूल से लेकर 
आकाश के आन्दोलित विस्तार तक है ।” "६ 


३१. “ये कविताएं", पक गयी है धुप, ज्ञानपी5, १६६६. 


रेश१ 


केदारनाथ सिंह 


हिन्दी कब्रिता के मच पर केदारनाथ सिह एक सहज भावुक और सरस 
गीतकार की प्रतिमा लेकर आये । यीक गीतों जेसी सहज भावान्विति, ताजगी 
और मिठास के कारण इनके तरल रोमानी गीतों ने राह्दय जनों का ध्यान 
आक्वित किया | लेक्रिन आगे चल कर इन्होंने गीतों की रचना प्रायः छोड़ दी 
पर फिर भी इनकी कविताओं में गीत की रविदनसिवत्त मिठास और कोमसता 
बनी हुई है ।"! 
तीसरा सप्तक और अभी प्रिल्कुल अभी में संकलित उनकी कविताएं उनकी 
बर्तमान उपलब्धियों और भावी संभावनाओं को व्यवत करती हैं! 
संकलित कविताओं में में अधिकांश श्रकृति से सवंधित है. तथा कुछ ताजे, 
प्रभावशतनी विम्यों का आकलन करती हैं। महत्ववूणं कविताओं में 'नमे वर्षे 
के प्रति, 'दुपहरिया, घावों का गीता, झारद श्रात' 'दूटने दो', विदा गीत, 
कमरे का दानव, और 'निराकार की पुकार” (तोसरा सप्तक) तथा अपनी 
छोटी बच्ची के लिए एक नाम! ओर 'जीने के लिए कुछ थर्तें! (अभी बिल्कुल 
अभी) का नाम लिया जा सकता है। 
प्रकृति और लोक जीवन के प्रति एक स्वस्थ राग और उस राय के प्रतीक 
ताजे और स्वस्थ विम्ब केदारताथ सिंह की कविताओं की मूलभूत विशेषता है । 
नये वर्ष के प्रति! मे कवि नये बर्ष से पूछता है कि वह वया क्या लायेगा 
और उत्तर में अपनी ओर से कुछ सुन्दर बिस्‍्बों को अ्रस्तुत करता है : गंध पहले 
बौरं की, फलों पर चढ़ते सुनहरे रग, से पानी सी निल्संग छुअन, बन्द कमरे, 
दरवाजो भरी दीवार, चिड़ियों के धुमगंधी पंख, निध्काम बंधती और खुलती 
हुईं युटिठियां; नथी चा की प्यालियों मे बरता दिल, आदि आदि । इत बिस्‍्मों में 
से कई काफी सुन्दर है। इस कविता में तो नहीं, पर कई ,अन्य कविताओं में 
(जैसे 'दीपदान' और आामें वेच दी है' मे) कवि कविता के ताम पर कुछ अच्छे 
बिम्बों का ढेर मात्र सड़ा कर देता है । सुन्दर बिम्ब कविता का एक महत्वपूर्ण 
माध्यम है, अंग है, पर कविता मात्र विम्बों का ढेर नही हो सकती । 'दीपदाना 
में कवि अपनी त्रिया से कहता है कि जाते जाते मेरे घर आंगन में जगह जगह 
दीपक रखती जाओ, एक दीप यहाँ, एक दीप वहां का एक लग्बा सिलसिला 
चल पड़ता है । जैसे द्विवेदी काल के कवि प्रकृति वर्णन में वस्तु परिगणन क्षेत्रों 
झपनाते ये, वैसे ही इसे 'विस्तर परिगणन झेली' कहा जा सकता है। शाम बेच 
दी हैं' में यह बात और भी अधिक अखरती है । कवि के प्राप्त कहने के लिए 
एक बात है कि उसने अपनी धाम बेच दी है। अब, शाम फरसी कैसी है, 


9 आए अटल कम के अर क कक 
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इसका एक अद्वृट क्रम करिता में चलता रहता है। जैसे भवानी प्रसाद मिश्र ने 
अपनी कविता गोत फरोश में गीतों की किस्से मिनाई हैं देंसे ही 'शामें वेच दी हैं' 
में केदारताय सिह ने झामों की किसमें शिना दी है। पर गीत फरोश में वह 
सब उस काव्यात्मक स्थिति के अनुकूल है, जबकि यहां कवि के विम्वों के प्रति 
अत्यधिक असंतुलित आकपंग के सित्रा कुछ भी व्यक्त नही होता । 

“दुपहरिया', दोपहर के वातावरण को सफलता से चित्रित करने बाला 
एक गीत है। 'सप्तक' के कई गीतों में लोकगीत शली का प्रभाव है। जैसे 
'वात नये आ गये', 'रात' और 'घानों का गीत' । इनमें 'घानों का गीत” एक 
सफल और सुन्दर रचना है। लोकगीत को शैली में तोक-जीवन का रागपूर्ण 
चित्रण इस गीत में किया गया है : 

झीलों के पानी खन्र हिलेंगे 

खेतों के पानी बबूल 

मछुआ के हाथों में शा्ें हिलेंगो 

पुरवा के हाथों में फूछ 

आना जी बादल जरूर ! 

धान चुलेंगे कि प्रान तुलेंगे 

चुलेंगे हमारे खेत में 

आना जी बादल जरूर ! 
सेतों में घानों के तुलने के साथ प्राणों के तुलने में ग्राभोण जनों के श्ोपण की 
और एक सूक्ष्म सा सकेत प्रभावशाली ढंग से किया गया है ॥ 

इसी तरह का एक और सुन्दर गीत है--विदागीत । विम्बों की सुघड़ता, 
भावना की तरलता और स्वच्छता तथा शिल्प के गठन की इप्टि से यह गीत 
केदारनाथ सिंह को महत्वपूर्ण कविताओं में से एक है : 

रुकी आंचल में तुम्हारे , 
यह समीरन बांध दू , यह टूटता ग्रन बांध दूं 
एक जो इन उंयलियों, में... 

कहीं उलझा रह यया हे 

फूल सा वह कांपता क्षण बांध हू 
अन्तिम तीन पंक्षितयों का विस्थर वास्तव में बहुत त्ताजा और सुन्दर है । 

के 'कमरे का दानव” अकेलेपन और उन समस्त अभावों और कट्ताओं का 
प्रतीक है, जिनका अकेलेपन में साक्षात्कार होता है। शाम को थक कर कमरे 
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में आने के समय की अकेलेपन की स्थिति की 'बड़े बढ़े डैने वाला कमरे का 
दानव' के रूप में कत्पना, एक उपयुक्त और सुन्दर कल्पना है । 

(इतने दो' में कवि का जीवन और जगत के प्रति प्रगतिशील इप्टिकोण 
स्पष्ट अभिव्यक्ति पाता है : 

अगर नहीं है मेरे स्वरों में तुम्हारे खर 

अगर नहीं है मरे हाथों में तुम्हारे हाथ 

अगर नहीं है मेरे शब्दों में तुम्हारी आहट 

अगर नहीं है मेरे गीतों में तुम्हारी बात 

तो ओ मेरे भाई 

मुझे पछाड़ खाये बादल की तरह 

टूटने दो 

'निराफार की पुकार' में भविष्य के प्रति एक निष्ठाएूर्ण मंगल कामना और 
कवि के आस्थापूर्ण दष्टिकोण की अभिव्यक्ति हुई है : 

कल उमूगा मैं 

आज तो कुछ भी नहीं ह' 

घूल, पत्नी, फूल, चिह्षिया, घात, फुनगी-- 

आह / कुछ भी तो नहीं है / 

कल ज्यू या में / 

'अपनी छोटी वच्ची के लिए एक नाम' बच्ची के प्रति उतके मानवीयराग 
से भीगी हुई कविता है | बच्ची के लिए प्रस्तुत विम्ब बहुत श्रभावशाती है : 

ओख़ भरे 

कृपते गुत्यय की टहनी पर । 

तिहली के पंसों वी सदी हुईं 

धूप ! 

एक नाम है हल्का सा 

मेरे बेस्‍्वाद छुछे होठों पर तेरे लिए है 

जीने के लिए कुछ घर्तें” एक सवेदनणील कवि की आवश्यकताओं की 
ओर अच्छा सकेत करती है। उनमें से कुछ हैं : 

जरूरी है ; 

* सरहदों पर कहीं हो अनुगू'ज 
जो अस्तित्व के हर तार से हीरर 
गुजरती रहें 


रेश४ 


कहीं हों परछाइयां जिनसे हवा में 

खयाहों के कोण बनते रहें 

कहीं हो संभावना 

जो हर थकन के बाद हम को 

बोहने के लिये बातें 

तोड़ने के लिये तिनके 

बैठने के लिए थोड़ी सी जगह दे जाय 

जरूरी है ! 

केदारनाथ सिंह की ये कविताएं उनके इस कथन को सत्य सिद्ध करती हैं 
कि उनमें समाज के प्रगतिशील तत्वों और मानव के उच्चतर मूल्यों के प्रति 
एक विश्वास, एक लालसा और एक लपट है ।' 

अभो बिल्कुल अभी के बाद की उनकी पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
कविताएं उनके काव्य में आयी हुई एक अजीव-सी अमूर्तता को रेखांकित करती 
है, जो नये मुहावरे के कारण आकर्षक तो लगती है, पर साथ ही उनकी कविता 
के भीतर के मानवीय सत्य को अधिक घुंधला और अम्पष्ट कर देती है : 

और हवा भी स्वतंत्र नहीं है 

कुछ भी चुनने के लिये 

प्रज खींच रहा है सारी चीजों को 

भूप के अन्तस्संर्गात में बुनने के लिए... 

पि् एक बच्चे की अकेली पतंग 

बुन दिये जाने के विरुद्ध उड़ रही है 

और अब उड़ने की दिशा 

और चुनने की किया में जा सा अन्तर है 


--एक छोटा सा मौत 


यह अन्तर ही नहीं, सभी अन्तर उनको कविता में घुस कर समाप्त होते नजर 
बति हैं : 7 


क्योंकि इस समय * 
कितना मुश्किल है अलग कर पाना 
प्रेमिका को अवब्धर से 


३३. देशिण उनका वक्तव्य, तीसरा सप्तक्त, पृ. १८६- 


३५५ 


और अखबार को 

चुर्त आँखों बाले डिस्ती जंगली जानबर से 

परिणाम यह होता है कि चीजों को उनके सही नामों से प्रुकारते की 
बजाय वे मुलभूत सवालों को साबुन की टिक्रियाओं और तौलियों के सवाल 
बना कर अमूतंता के आकाश में उड़ा देते हैं : 

कुछ चीजें हैं 

जेते साबुन का यह डिब्या 

जितके बारे में तुम्हारी चुप्पी 

बिफ्र उन ताकतों को छाम पहुंचा सकती है 

जो तुम्हें 

तुम्हारे तौलिये के विहद्र इस्तेमाल करना चाहती हैं 

“-अ्रतीक्षा के विरुद्ध कुछ पंक्तियां 

कैदारनाय सिंह की कत्रिता को नामबर जी ने अ्रगतिवाद, प्रयोगवाद और 
छापावादोत्तर रूमानियत के लम्बे घात-प्रतिधात से हिन्दी कविता में आये हुए उस 
नये स्तर के सम्तुलन की कविता कहा है, जिसे वास्तव में नयी कविता' कहा था 
सकता है। नामत्र जी के अवुसार ताजे चित्र (इमेज) उनकी सबसे बड़ी 
विशेषता है, विम्बचयन और विम्बरचना की बैधी क्षमता आज के और किसी 
करत में देखने में नहीं आयी। “उनके विस्‍्वीं में बन्द कमरा है, तो उसमें 
छिड़की है, घर है तो आंगन, बाहर निकरतें ती पयडंडी या खेत की दुर्वादिल- 
ढकी मेड; अधिकाश कविताओं की पृष्ठभूमि मे सा की छाया या फिर भोर 
की हल्की उष्णता । कोहरा फेदार के यहा अक्सर उठता है और कभी कभी 
दुहरा। चिड़ियों के गिरे पंख और फूल की भरी पसुरियां उन्हें ज्यादा 
प्रिय हैं। क्रियान्‍्कलाप में हल्की छुअल, नाम लिखता, हांके लगाना, भटकवा, 
अनामत की प्रतीक्षा, किसी अदेखे को दूढ़ना इत्यादि | कुल मिला कर वे मरद्धिम 
या हल्के संबेगों के कवर है, उनके यहा आवेश कही नहीं मिलता। संभवतः 
इसीलिए उनकी कविता का धरातल एकदम सम है, सभी कविताओं का स्तर 
प्रायः एक है । ऐसे कवि प्रायः औसत कोटि के ही रह जाते हैं ।/४ 

केदारनाय सिंह की एक कविता है : 

छत पर आकाश 

आकाश में रसी हुई 


३४. कब्र, मई ५७, प्‌. ६६-६६. 
३६४६ 


सतरंगे बास की टेढ़ी-सी कुर्सी _ 

कूर्सी में 

मेँ हूं। 
इस कविता को उद्धृत करते हुए हिन्दी कविता के एक तरुण समीक्षक 
भगवान घिह कहते है: “यही सव केदार की स्थिति है। अपने घड़े मोह से 
बनाये शिल्प के इन्द्रधनुप मे वे बन्द है। केदारनाथ सिंह दावा भले ही करे, पर 
हम उन्हें सात पर्तों के तले सोये मणि कण को, जिस पर हर नया इतिहास का 
दिन जन्म लेता है, सूघ कर पहचानते हुए नही पाते । यही क्यों, अपने सीने पर 
प्रहार करते हुए इतिहास की ओर भी उनकी इप्टि नहीं उठती । हां, मदि इति- 
हास का अर्थ उस दूरगंधी तिथि, पहर, आलोक-क्षण को पहचानने तक सीमित 
हो, जब उनके पड़ौसी बकुल में फल आते है, यदि इतिहास का अर्थ केवल माली 
और बाग में वर्तमान सौन्दय रेखाओं को पहचानने तक सीमित हो, तो निश्चय ही 
वह इसे किसी भी अन्य कवि की तुलना मे आसानी से पहचान लेते है। ऋतुओं 
के ताजे पद्चिह्लों को अपनी ओस-भीगी क्यारियों में वह निश्चय ही देख लेते 
हैं।” उनके सकलन अभी ब्रिह्कुल अभी से लेकर उनकी कविताओं में सन साठ 
के बाद आये हुए मोड पर विचार करते हुए वे इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि 
इस लम्बी काब्य यात्रा के बाद भी कवि की मूल समस्या वही है जो अभो 
बिल्कुल अभो में थी अर्थात अर्थ परिवतन की प्रक्रिया की समस्या। पर यह 

” समस्या अब भी संदर्भ-हीन है । सूबसूरत मुहावरों में चक्कर काटता हुआ 

उनका संकेट-योध किसी दुःस्वप्त जेसी भयावहता को जगा नहीं पाता वह 
संकट का दिल-फरेव तिलस्म बन कर शेप हो जाता हू" : 

और आदमी आज भी बाजार जाता है 

पर साथुन या सेवन ओ क्लोक के लिए नहीं - 

प्तिर्फ़ उस नुफ्ते की तलाश में 

जो उसके सर के वालों को 
टेलीफोन के तारों से अलय करता है । 


प्रयोगशील रुफ़्ान के अन्य प्रगतिशील कवि 
इस वर्म के अन्य कवियों में नेमिचन्द्र जैन, अजित कुमार, राजेन्द्र यादव, 
मदन वात्स्यायन, विश्वनाथ शिपाठी, हरिनारायण व्यास, विष्णचन्द्र शर्मा आदि 
के नाम उल्लेसनीय हैं । ५ 


३५. भगवान सिह : केदारनाथ सिंह : इन्द्र धनु में बन्द एक कवि, सामयिक- 
हे, मई १६७२. 
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सकलम में तीन हल्की फ़ुल्की व्यंग कविताएं है--एक विज्ञापन, 'एक 
विदेशी कविता! और 'कलाकारों का संयुक्त वक्तव्य' । विज्ञापन में गीतकारों के , 
“प्रोफेशनल' इप्टिकोण पर व्यंग है; टूसरी में हिन्दी के पाठकों ओर साहित्य- । 
कारों की इस वृत्ति पर कि वे विदेशी चीजों को श्रेष्ठ समभते हैं और इसलिए 
यदि उन्हें किसी साधारण कवि की कविता भी किसी विदेशी कवि की कह कर 
सुना दी जाय तो वे उसकी ख़ुब तारीफ करेंगे। हे 

सकलन की अन्य उल्लेखनीय कविताओं में अपने देश का हाल 
“व्याकुलता' और 'नीद में टूबे योद्धा सुरक्षित है! के नाम लिये जा सकते हैं। 
"अपने देश का हाल' में वे कहते हैं : ष 


प्यार की बातें मना जिम देश में 
प्यार के याने वहां सतत अधिक 
जहां पर बंधन सामाजिक बहुत हैं 
वहां के गायक युककति खाते रविक 
इंश्िया अन्दाज में लिखते सभी 
जहां होने चाहिए थे कवि श्रमिक / 


उनका दूसरा सकलन उनके कवि के किसी विशेध परिवरतंव या विकास 
की साक्षी नहीं देता । हां, उनका तुक प्रेम अवश्य बढ़ गया है और कभी कभी 
वे एक तुक के लोभ में एक भाव-परिवर्तन तक को स्वीकार लेते है। फिर भी 
के एक सरल-सहज कबि ही हैं । 

राजेन्द्र यादव ने कहानियों और उपन्यासों के क्षत्तिरिक्त कविताएं भी 
लिखी है, और अच्छी-सासी लिखी है ॥ उनकी कविताओं का एकमात्र सकलन 
है---आवाज तेरी है । संकलन की महत्वपूर्ण कविताओं में “आवाज तेरी है, 
अक्षर', 'नया कथ्य', युग युग का सत्य, 'दर्दे और दीवार” तथा अ्रतीक्षा' के 
नाम लिये जा सकते है । 

आवाज तेरी है” एक लम्वी और सुन्दर कविता है। यह आवाज सामाजिक 
चेतना की प्रतीक है, वह सामाजिक चेतना जो व्यक्ति को सब पारिस्थितिक 
भटऊकनो के वावझ्धूद फिर अपनी राह पर बुला लेती है और भटकने से, राह पर 
“पराजित होकर बैठ जाने से बचा लेती है । कविता में काफ़ी गति और लय है, 
सचमुच जैसे एक स्वर पाठक को स्रीच ले जाता है ; 


यह बुग्हारा खबर युझे खींच लिये जाता 
--क्ति जे ढोर बेची की तड़पती सीन को सींचे 


बे६० 


लेकिन तार सप्तर के वाद की उनकी कविताएं बताती हैं कि वे इस दन्द् 
तै न तो उबरे है और व इसे जीत ही पाये हैं : 

जि में लांपना चाहता था अयम को 

तड़प थी हि बोने करों को कढ़ा कर पकड़ छू 

अभी चांद सूरज 

कि में चाहता था सभी कुछ 

बहुत से बढ़े स्वप्न थे इस हृदय में 

नहीं थी, नहीं, झक्ति ही बत्त नहीं थी 

उठे बाहुओं में 

तड़प थी बहुत किन्तु क्षमता नहीं थी 

इसी से गरुड़ के सभी पंख 

टूटे हुए हैं ५ 

--सुनोगे' [रवोन्द्र कुमार की पुस्तक हिन्दी के आधुनिक कषि से उद्धृत, 
पृष्ठ २३६] 
स्पष्ट है कि यद्यपि यहां कवि निराश होकर अपनी पराजय को स्वीकार कर 
रहा है, तथापि इस निराशा ओर पराजय के दर्द को उसने। अच्छी अभिव्यक्ति 
दी है। ऐसे लोगों की तुलना में, जो अपनी अक्षमता को उन आदर्शों के प्रति 
पविश्वास की आड़ में या उनकी वरणीयता पर प्रइन चिह्नू लगा कर छिपाते हैं, 
कवि की यह ईमानदारी निश्चय ही प्रशंसनीय है । 

अजित कुमार भवानी प्रसाद मिश्र की तरह के सहज प्रगतिशील कवि है, 
लेकिन उनसे कही साधारण स्तर के। अकेले कंठ की पुकार और अंकित होने दो 
उनके संकलन है । अकेले कंठ को पुकार में कवि इस सत्य के प्रति सचेत है कि 
+लूतन जिन्दगी लाने | नयी दुनिया बसाने के लिए | मेरा अकेला कंठस्वर काफी 
नहीं है. । संकलन में कवि अपनी चित्रण क्षमता के कुछ अच्छे प्रमाण देता है : 

सुबह चिदियों के मधुर स्वर ग जते हैं 

और पंडित जी नहा धोकर 

बड़े ही मस्न होकर पं 

लगा आत्म भगवत गीता उठा कर 

पाठ करते 

कृष्ण राधा की कथा यात्रे हुए 

अभिव्यक्ति विह्ल जान पडुते है 

ओर अपनी तान पर, लय पर 

सरय॑ ही ऊंपते है । 


बेश६ 


इत्टिकोण उनकी कविताओं को किसी बंजीदा स्तर तक पहुंचने नहीं देता, फिर भी 
उनकी पिपय-वल्तु की नवीनता उन्हें एक विश्विष्टता दे देवी है। औदोगिक 
जीवन और मशीनों के सस्तार को उन्होंने जिस हद तक अपनी कविता 
और काब्यसवेदना का विषय बनाया है, उत्त हृद तक किसी नये कवि ने नहीं 
बनाया । इस इव्टि से वे हिन्दी के अकेले कवि है | 

तीसरा सप्तक में सकलित उनकी कविताओं में से तीत उल्तेसनीय कविताएं 
मशीन और मशीती जीवन से ही सम्बद्ध है--असुरपुरी में दस से धः, 
'सरकारी कारखाने मे कमंचारी की बिन्‍्ता' और 'अपथगा' । 

अपथगा' दिनकर जी की 'विपथगा' की श्ेती में मशीन का स्फीत-फुल्कार- 
पूर्ण आत्म कयन है। 'असुरपुरी में दस से छः” मशीनों और आपरेंटर के बीच 
का सवाद है, जिसमें मशोनें अपनी नियमित कर्तव्य-निष्ठता का बसान करती हुईं 
कमकर मानव की लापरवाही ओर ग्ेर जिम्मेदारी का मजाक उड़ाती हैं। हा- 
हा, दि: छि, बाह-बाहु, धक-पक, खच-सच से भरी हुई यह कविता सपनी 
मवीन विपय-बस्तु के बावजुद तिर्वाह की लापरवाही के कारण कोई महत्वपूर्ण 
कविता नहीं बन पाती । हां, तीसरी कविता 'सरकारी कारसाने में कमंचारी की 
चिन्ता' जहूर एक महत्वपूर्ण कब्रिता है, क्योंकि यह मशीती जीवन के अतिरिक्त 
समसामपिफ भारतीय प्रशासत-तंत्र और उसमे व्याप्त असंगतियों को भी वेबफाज 
करती है, और एक तया करण रस भी इसमें व्यात है : 


ओ मेरे अफस्तर ! 

तुमने मेरे हृदय में अन्धक्ार भर दिया 

मेरी आंखों की उप दीन ली 

प्रेश इंसमुस्त हृदय संभ्या जे रंगीन बादलों की तरह 

पीरे-पीरे शीका पड़ता-पड़ता ला हो यया है | 

में मर रहा हैं । 

तुरद्वारी एड लाइन मे मेरे बाय को निर्यन्‍्ध कर दिश 

मेरे रंगीन इन्द्र पतुए पर रोश्नवाई प्ीत दी 
अफपर का एक रिमाके किस तरह सरकारी कर्मचारी की जिन्दयी के सब रस 
नि) लेता है, रे एश टटके रिम्प विधान के माध्यम ते सुन्दर समिब्पक्ति 
दी गयी है : 

ञो मेरे अफमग्र, 

मु सरकारी अद्मर हो, कुद्ारा कटा पायी नहीं मॉयता 

कानून झो दर्तह में मे तुमने योली च्राईं 
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--हि जैसे ज्योति की रेखा, पथिक प्रवहीन को खौंचे 
--हि जैसे दीप की लो को अरुण का सारथी टेरे 
--हि जैसे इद्धजालिक मोहिनी से चेतना घेरे 
पिसकती धार को जैसे कि सागर खींच लेता है-- 
लहर की बांह फैला कर 


ह 'स्वर' जो कवि को खीचे लिये जा रहा है, उसकी जीवन-शक्ति है। कविता 
(| कई रूपकों और प्रतीकों का प्रयोग हुआ है। रास्ते मे जमी हुई पत्थर की 
भर्तियां वे साधक है जो मार्ग.में ही हार गये । 'दु्गं में कंद स्वप्न की रानी, 
सिहलद्वीप की पद्मावती' वही जीवन-शक्ति है जिसकी ओर कवि बढ़े जा 
रहा है। प 5 
'अक्षर' अकेले व्यक्ति की निरथेंकता और समिप्ट में ही उसकी सार्थंकता 
को प्रकट करती है। “युग युग का सत्य' तथाकथित शाइवततावादियों ओर 
नया कथ्य' प्रयोगवादियों पर व्यय है । दूसरा व्यंग काफ़ो प्रभावशाली है। 
दर्द और दीवारें' मध्यवर्गीय व्यक्ति की इस गलत धारणा पर प्रकाश ढालतो 
है कि वह अपने दुख:दर्द को मात्र वेयक्तिक मान कर अकेला ही घुटा करता है, 
उसे अन्य लोगों के दर्द से नहीं जोड़ता । 'प्रतीक्षा' में आज के मव्यवर्गीय जीवन 
के सोखलेपन को सुन्दर अभिव्यक्ति मिली है। अपनी वर्तमान निर्ंकता से 
हो हम लोग किसी भावी सभावना की प्रतीक्षा करते हुए दिन काठते रहते 


एक पत्र आयेगा 
रोज सुबह लगता है । 
रोज सुबह लगता है 
सहसा मिलेगा आज कोई एक परिचित 
जो गुजरते कारवानों की 
डूबती घंटियों और मिटती पय-छाया सा 
जाने कहां छूटा था! 
रोज घुबह लगता है 
रा होगा अग्रत्याग्रित 
की मुझ्ठे आशा हे ! 


मदन यात्स्यापन 'तीसरा संस! (४६) के कवि है। अभ्ञाक6द आवये की 
तरह को एक नितान्त प्रयोगवादी दल, भाषा और कियी की बाजी शॉकिय 
भरपुर ऊर इ-ावडपत और कव्रिता कर ब्रदि एक हर कायुहड़ा, मजाकिवाँला 
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और युझ्ने चुपचाप सुला दिया 


अपनी प्ाइहों के जंगल में ले जाकर तुमने मुच्ते क्छ कर दिया | 
मशीन के प्रति नमेन्‍्मये नौकरी पर लगे हुए कर्मचारी को बल्पनाशील स्प्टि के 
भाष्यम से मशीनों का एक राग-समृद्ध चित्र भी इस कविता को विश्वेपता और 
कवि की संवेदनाओं की विस्तृतिं का प्रमाण है : 


कितना रंगीन था मेरा दिल जब में यहाँ आया था 
प्छोट हगता था कामभेनु है, 

भोंपा छगता था पांचजन्य है, 

कारखाना लोहे की अलका था | 

ओ मेरे अफ्तर, जा 

पावर प्लांट को मैंने रसायन पीगे वाले 

आग तापने वाले 

जय से जोगिनी निकालने वाले शिव कहा था 
मिट्टी काटने वाली मशीन मुझे नन्‍दी बे छगी थी-- 
में खिलखिला कर इस मर्ीन से; उस मशीन से 
लिपटता फिता था। 


मशीन संवधी इन कविताओं के अतिरिक्त मदन वात्स्थायन की तौसरा सप्तक 
में संकलित एक और कविता 'स्व॒स्‍्ति, मेरी वेटी' भी एक सुन्दर और महत्वपूर्ण 
कविता है। बिल्कुल टठके हुए लेकिन फिर भी राग-भीने बिम्वों से सजी हुई यह 
कविता समसामयिक हिन्दी कविता में वात्सल्य भाव के एक नये ट्रीटमेट की | 
से एक महत्वपूर्ण कविता है : 


उनी रोएंदार लाल-पीछे पूलों पे 
सर से पाँव तक ढका हुआ 
मेरी पत्नी की गोद में 
छोट ता एक गुलदस्ता है । 
कक हि. 
बड़े दिनों में चित्त लेटी थी 
होली में मेमने सी ठनमनाती थी 
अब इस अस्ाई में तू खड़ी है-- 
बेटी, तू आदमी है या मालती की बेढ है | 
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. सातवें दवक के प्रगतिशील कवि 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है सन साठ के आते आते 'नयी कविता 

का जादू उस समय कविता लिखना शुरू करने वाले अधिकांश तरुणों पर 
से हटने लगा और एक एक करके वे अपने कवि व्यक्तित्व को नयी कविता के 
दायरे से अलग स्थापित या घोषित करने लगे । इन कवियों ने नयी कविता 
की मनुष्य के मुलभूत आधिक-राजनीतिक संकट के श्रति तठस्थता और 
निष्क्रियता के विरुद्ध प्रवल प्रतिक्रियाएं की | नयी कविता की प्रतिक्रिया सातवें 
दशक की कविताओं मे दो मुख्य रूपो में व्यक्त हुई : अकविता और उससे जुड़े हुए 
रुग्णतावादी कविता के आन्दोलमों में और प्रतिश्रुत कविता, युयुत्सावादी कविता 
तथा आज की कविता जंसे प्रतिबद्ध आन्दोलनो में । दशक के पूर्वाद्धे में रुणता- 
वादी आन्दोलन अधिक मुसर दिखाई दिये, पर उत्तराद्ध के आते आते 
प्रतिश्रुति के आन्दोलन अपना वर्चस्व दिखाने लगे। परिणाम स्वरूप सातवें 
दशक के लगभग सारे लेखन में हमें एक स्पष्ट यथार्थवादी और वामपक्षी 
भुकाव दिखाई देता है। नयी कविता की अपक्षधरता और असम्पृक्ति की 
जगह पश्षधरता और सम्पृक्ति सातवे दाक की कविता के प्रतिमान वन गये। 
सातवें दशक की इस पक्षधर कविता ने प्रमतिवाद के प्रारभिक दौर की राज- 
नीतिक सक्रियता और निस्संकोच प्रतिवद्धता का वरण किमा। इस इघ्टि से 
यह कविता अपनी मां नयी प्रगतिशील कविता! की अपेक्षा अपनी नानी 
'प्रमतिवादी कविता' के कुछ गुणों से अधिक समन्वित है, फिर भी यह विल्गता 
इतनी अधिक नही है कि परंपरा का सूत्र ही न दिखाई पड़े नये प्रगतिशील 
कवियों में से सबसे अधिक तेजस्वी कवि मुक्तिवोध को सातवें दशक के लगभग 
सभी प्रगतिशील कवियों ने न केवल एक महत्वपूर्ण पूर्वज माना है, बल्कि बहुत 

ह॑ंद तक उनकी विरासत को भी सम्मान के साथ स्वीकार किया है । 

सातवें दक्मक के प्रमुस प्रगतिशील कवियों में राजीव सक्‍स्तेता, रमेश ठुन्तर्ल- 

मेघ, शलभ श्रीराम सिंह, रमेश गौड़, हरीश्ष भादानी, हरिठाकुर, अभित पुष्कल, 
जुममदिर, मृत्युजय उपाध्याय, घुमित और वेखु गोपाल के नाम तिये जा सते हैं। 


राजीव सक्सेना 


राजीव सवमेना के संकलन आत्मनिर्वासन तथा अन्य कविताएं में उतकी 
बारह अपेक्षाकृत लम्री कविताएं सकतित हैं। ये कविताएं आज के जीवन की 


जुद्द्दु 


_ और मैं-- 


उबलता हुआ क्रेवली का पानी के 
जिसे बन बन कर भाप आप सत्म होते रहना है । 

उनकी एक और कविता कवि! भी अपने नये पर सही एप्रोच के कारण महत्व- 
पूर्ण है: 

पूल में, मिद्ठी में, सूरज में, चांद में 

और हम सबके चिहरों में 

ठगावार एक लपट कॉंपती रहती है | 

मैं उ्ती लपट से 

शब्दों को मुलगाता रहता है ।. 

“पहाड़ों, नदियों, सड़कों, भीड़ों 

सबकी गोद में एक-एक शिशु चीखता है 

में उनकी तनी हुई हथेलियों पर 

एक नाम रख देता हू" 

और वे चुप हो जाते हैं। 


हरिनारायण व्यास दूसरे सतक के उन कवियों में से है, जिनका उससे 
बाहर कवि रूप में लगभग कोई अस्तित्व नही दिखाई देता । दूसरा सप्तक में 
संकलित उनकी कविताओं में उनके स्वस्थ प्रमतिशोल रष्टिकोण की अभिव्यक्ति 
के अतिरिक्त कोई ऐसी विशेषता नहीं है, जिसके कारण वे याद रखी जांय । 
उनकी परवर्ती कविताओ में से कल्पना में प्रकाशित” 'प्रताड़ित आत्मा का ग्रीत! 


का उल्लेख उनकी एक साधारणतया अच्छी कविता के रूप में किया जा 
सकता है । * ॥ 
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सातवें दद्क के प्रगतिञ्ील कवि 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है सन साठ के आते आते नयी कविता 

का जादू उस समय कविता लिखना शुरू करने वाले अधिकांश तरुणों पर 
से हटने लगा और एक एक करके वे अपने कवि व्यक्तित्व को नयी कविता के 
दायरे से अलग स्थापित या घोषित करने लगे । इन कवियों ने सयी कविता 
की मनुष्य के मूलभूत आधिक-राजनीतिक सकट के प्रति तटस्थता और 
निध्कियता के विरुद्ध प्रवल प्रतिक्रियाएं की । नयी कविता की प्रतिक्रिया सातवें 
दक्षक की कविताओं में दो मुख्य रूपों मे व्यक्त हुई : अकविता और उससे जुड़े हुए 
रुग्णतावादी कविता के आन्दोलनों में और प्रतिश्रुव कविता, युयुत्सावादी कविता 
तथा आज की कविता जैसे प्रतिबद्ध आन्दोलनों में । दशक के पूर्वार्ध में रुणता- 
वादी आन्दोलब अधिक मुखर दिखाई दिये, पर उत्तराद्धे के आते आते 
प्रतिश्रुति के आन्दोलन अपना वर्चस्व दिखाने लगे। परिणाम स्थरूप सातवें 
दशक के लगभग सारे लेखन में हमें एक स्पष्ट बरथा्थवादी और वामपक्षी 
भुकाव दिखाई देता है। नयी कविता की अपक्षधरता और असम्पृक्ति की 
जगह पक्षपघरता और सम्पृक्ति सातवें दशक की कविता के प्रतिमान बन गगे। 
सातवें दशक की इस पक्षधर कविता ने प्रमतिवाद के प्रारभिक दौर की राज- 
नीतिक सक्रियता और निस्संकोच प्रतिवद्धता का वरण किया। इस खप्टिसे 
यह कविता अपनी मां 'नयी प्रगतिभौल कविता” की अपेक्षा अपनी नानी 
'प्रमतिवादी कविता' के कुछ गुणों से अधिक समन्वित है, फिर भी यह विलगता 
इतनी अधिक नहीं है कि परंपरा का सूत्र ही न दिखाई पड़े। नये प्रगतिधील 
कवियों में से सबसे अधिक तेजस्वी कवि मुक्तिबोध को सातवें दशक के लगभग 
सभी प्रगतिशील कवियों ने न केवल एक महत्वपूर्ण पूर्वंज माना है, वेल्कि बहुत 

हृद तक उनकी विरासत को भी सम्मान के साथ स्वीकार किया है । 

सातवें दशक के प्रमुस प्रगतिशील कवियों में राजीव सकसेना, रमेश शुल्तल- 

मेघ, शलभ श्रीराम सिंह, रमेश गौड़, हरीश्ष भादानी, हरिठाडुर, जनित पुप्कत, 
जुगमदिर, मृत्युंजय उपाध्याय, धुमिल यौर वेसु गोपाल के नाम लिये जा सदते हैं। 


राजीव सक्सेना 
राजीव सक्सेना के संकलन आत्मनि्वर्सिन तथा अन्य कपिताएं में उनकी 
बारद अपेक्षाहत सम्दी कविताएं संकलित हूँ । ये कदिताएं जाज के जीवन की 
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बेहुदगियों को भोगतले हुए, उनके खिलाफ संघप करते हुए एक सक्रिय और 
असंतुष्ट कवि की कुविताएं है। स्वयं कवि के शब्दों में सक्रियता, असंतोप और 
विद्रोह, एक वेचनी, एक प्रतीक्षातुरता--यह मेरी रचना का प्रमुख स्व॒र है। 
उसको उस कसौटी पर नही आंका जा सकता जिस पर तथाकथित धयी कविता 
को आका जाता था। सवेदना या अनुभूति की प्रामाणिकता,' ईमानदारी, 
'तटस्थता', 'असम्पृक्तता' जैसे शब्द मेरे लिए निष्किय भावबोध, परिवेश के प्रति 
पूंसत्वहीन समपंण, युगचेतना की सतही समझ और छिछली सोमांटिकता के 
पर्याय है ।' 

राजीव सक्सेना को कविताओं को दो तीन विश्वेपताएं उनकी पीढ़ी के 
अन्य कवियों से अलग करती है । एक तो यह कि उनका मुहावरा तुलनात्मक 
झूप से कही अधिक आधुनिक है । उनकी शब्दावली, और उनका विम्ब-्विधान 
पश्चिम के आधुनिकतावादियों के अध्ययन के संस्कार से युक्त है, यही कारण है 
फि इन संस्कारों से अपरिचित पाठक के लिए कई वार वह दुरूह हो उठती हैं । न 
केयल उनकी भाषा पर रोमांटिक संस्कार बिल्कुल नहीं है, बल्कि उनकी इप्डि 
पर भी एंटीरोमेंटिसिज्म के गहरे प्रभाव हैं । हि 

दूसरे यह कि यथ्पि वे मूलतः नगर बोध के कवि हैं, तथापि उन्होंने नगर 
की कुत्मा और विक्षेप को ही अपनी विपय वस्तु नहीं बनाया है। उनके लिए 
नगर-सेतना अपने समस्त अन्तविरोधों के साथ, भीड़ और अकेज़ेपन के साथ, 
एक सहज जीवन-स्थिति है । 


तीसरी है उनका भविष्ययाद । यह भविष्यवाद ही उनको क्षण-जीवी होते 
से दचाता है : 
मैरा माथा गर्म है और झरोर कांपता है जवर से 
में एक निर्मम बम के पाजिटिब-निगेटिव तारों के 
छोर लिए ठह्रा हूँ चढ़ते समय की प्रतीक्षा में 
“>जआत्मनिर्बासन 
यह प्रतीक्षानुसता उनड़ी कविताओं का एक प्रतिनिधि स्वर है :, 
बेपर और बेदर, राह की रेठिय के सहारे 
में राद्म हैं, समय ठहरा है पितारों में _ 
खहर रहेगा कप तड़ अपने सगाव के विपरीत 
छत पहले पहर मे 


१. एडवीतव, एक सना सता, आत्मनिर्यतद और धन्य कपिताएँ, पृ. ६८. 


७ 


आस्मनिर्वांसन तथा अन्य कविताएं संकलन का महत्वपूर्ण कविताओं में 
“अस्तित्व का गीत', 'वजारस', 'एक पुराने महत्र में', 'एक और दिन का गीत', 
'एक सिलहुट', “राह चलती रही” और “आत्मनिर्वासन! का उल्लेख किया जा 
सकता है। ह 

“अस्तित्व का गीत! अस्तित्ववादियों द्वारा उठाये हुए सवालों का एक 
प्रगतिशील उत्तर है : 


एक मह्गकाव्य ती दुनिया, और 

शब्दों सा हमाय अस्तित 

सार्थक्ता कह रेसांछित करते हो ? 

महत्ता है निरर्थक, महलहीनों के बिना । 

वे जो नहीं रहे, उनके अभाव-सदर्स में 

नया अर्थ पते हैं वे जो आज हैं 

और फिर कल नया संदर्भ छोड़ जाएंगे । 
अपने भीतर या अस्य लोगों को नरक मानने वाले इलियट और सात को कवि 
का जवाब है : 

नरक न तो कोई अन्य है 

और न नर है स्वयं अपने अन्दर 

नर्क है वहां जहां लघ॒ुतम समापवर्तक 

आकांक्षा ते वर्जना तुली बेठी है 

पलड़ा वरावर किये | 

एक दमपोदूं नह है अखिल में यंतिरोष । 
और इस स्वस्थ इष्टि के कारण ही यह दुविया उम्ले एक सार्थक, महत्वपूर्ण 
महाकाव्य सी लगती है : 

हम पब श्रच्द हैं, पंयत--अप्ंंगत 

तसार्थक-निरथंक, सब्र अपनी यरिगा से 

गर्तक्ष उठाकर उद्यत हैं अपनी जय पे की - 

और इत काव्य को कोई नहीं रचता 

झच्दू स्वयं संघर्ष या संधि कर. 

अपनी अपनी जयह् बना लेते हैं जुट कर 

भौर हर वार नयी बयी लगती हे 

आत्मांश सी शिय, एक महाक्राव्य सती दुनिया । 


रेघ८ 


बेहुदगियों को भोगते हुए, उनके खिलाफ संघर्ष करते हुए एक सक्रिय और 
असंतुष्द कवि की कुविताएं हैं । स्वयं कवि के शब्दों में सक्रियता, असंतोप और 
विद्रोह, एक बेचेसी, एक प्रतीक्षाचुरता--यह मेरी रचना का प्रमुख स्वर है। 
उसको उस कसोदी पर नही आंका जा सकता जिस पर तथाकथित नयी कविता 
को आका जाता था। 'सवेदना या अनुभूति की प्रामाणिकता,' “ईमानदारी', 
'तटस्थता', 'असम्पृक्तता' जैसे शब्द मेरे लिए निष्किय भावबोध, परिवेश के प्रति 
पुंसत्वहीन समपंण, युगवेतना की सतही समझ और  छिछली रोमाठिकता के 
पर्याय है ।' 

राजीव सक्सेना की कविताओं को दो तीन विशेषताएं उनकी पीढ़ी के 
अन्य कवियों से अलग करती है । एक तो यह कि उनका मुहावरा तुलनात्मक 
रूप से कही अधिक आधुनिक है | उनकी शब्दावली, और उनका विम्ब-विधान 
पश्चिम के आधुनिकतावादियों के अध्ययन के संस्कार से युक्त है, यही कारण है 
कि इन संस्कारो से अपरिचित पाठक के लिए कई वार वह दुरूहू हो उठती हैं । न 
केवल उसकी भाषा पर रोमांटिक संस्कार विल्कुल नही है, बल्कि उनकी इष्टि 
पर भी एंटीरोमेंटिसिज्म के गहरे प्रभाव हैं । 

दूसरे यह कि यद्यपि वे मूलतः नगर बोध के कवि है, तथापि उन्होंने नगर 
की कृत्सा और विक्षेप को ही अपनी विपय वस्तु नहीं बनाया है। उनके लिए 
भनगर-चेतना अपने समस्त अन्तविरोधों के साथ, भीड़ और अकेलेपत के साथ, 
एक सहज जीवन-स्थिति है। 

तीसरी है उनका भविष्यवाद । यह भविष्यवाद ही उनको क्षण-जीवी होने 
से बचाता है ४ 


मेरा माथा गे है और झरीर कांपता है जर से 

में एक निर्मम बम के पाजिटिव-निगेटिव तारों के 

छोर लिए ठहर हूँ बढ़ते समय की प्रतीक्षा में 
““आत्मनिर्वासन 

यह प्रतीक्षातुरता उनकी कविताओं का एक प्रतिनिधि स्वर है : 

बेघर और बेद्र, राह की रेलिय के सहारे 

में खड़ा हूं, समय ठहरा है पित्तारों में _ 

ठहरा रहेया कब तक अपने स्वभाव के विपरीत । 
--रात पहले पहउर में 


१. एटीगीत, एक संभावता, आत्मनिर्यासन और अन्य कबिताएं, पृ. ६८, 


३६७ 


आत्म निर्वासन' में समकालीन जीवन के संकट से साक्षात्कार किया गया 
है, जहां सत्ताधारी देश्न के लिए लोगों को स्वर्ग भेजने की कोशिशों कर रहे हैं: 

उनकी देशभक्ति की बातें बधारते ही 

मुच्ने लगता है 

बे अभी छुटा भौंक देंगे 

मेरे पक गारते ही 

ग्रेरी मां पढ़ी है मरणासन्न 

यहीं किसी वार्ड में 

वे ड्वित्ती बैलीय्राह की खूब खेली-खायी खूतट रखेठ ले आते हैं 

कहते हैं : ले परज यह तेरी माता है 

है जे को कहते हैं अस्पताल 

और हर अस्पताल को घर 

और हर पर पर वे स्तयं बैठे हैं काले मणिपर 

और अपने ही पर में ह 

मेरा अपना निर्वासन । 

इस कविता में राजीव ने अपने देशभक्तिपुर्ण परिवेश की बेहृदगियों को 
एक शुब्ध स्वर में प्रभावज्ञाली ढंग से उभारा है । 

प्रतिश्रुत्त पोढ़ो मे संकलित राजीव सकसेना की तयी कविताओं में 'वियत- 
कांग” कविता अपना एक विभिष्ट स्थान रखती है। वियतकाग विद्रोहियों को 
यहां एक व्यापक फलक पर रखे कर प्रस्तुत किया गया है, और कव्रि तथा 
गुरिल्ला के व्यक्तित्वों को घुल्लां मिला कर एक समग्र विद्रोही कवि के व्यक्तित्व 
की रचना की गयी है; 

लिते देता है अपने ठह्ट ते एक करिता 

एक चेतावनी यावनाथह की वीग्रों पर 

गड़े के विप्राहियों और लिउसाड़ों ते निर्मित 

में संसद की हर टेबिल पर 

छोड़ आया हू हैंड पेनेढ ।... 

सातवें बेड़े पर लाद कर तारा इतिह्वत्त 

में डयो दूंगा अग्मान्त सद्रातायर में 

और तारे अद्यान्त मद्मत्तायरों के किनारे 

जठते हुए जंगलों और पर्तों में 

किर मेश देश जन्‍्मेया । ; 


३७० 


'लजारस! में किसी ऐश्वर्यशाली के द्वार पर रिसते हुए घावों की असह्य 
पीड़ा भोगते हुए मरने वाले ओर चार दिन वाद प्रेम के मसीहा ईसा द्वारा कब्र 
से उठा कर जगा लिए जाने वाले गरीव लजारत को आज की ऐश्वयंशाली 
औद्योगिक सभ्यता की सम्पन्नता के दरवाजे पर अभावों की मृतप्रायः जिन्दगी 
जीनेवाले लाखों-करोड़ों लोगों का प्रतोक बना कर प्रस्तुत किया गया है। नगर 
जीवन के एक दिन की यह कहानी साथंक प्रतीकात्मकता का अच्छा उदाहरण 
-है। 'एक पुराने महल में का पुराना महल जीर्ण श्ीर्ण होती हुईं पूंजीवादी 
व्यवस्था का प्रतीक है, जिसे उसमे बेठा कृषि, बाहर निकल कर बारूदी सुरभे 
विछा कर उड़ा देना चाहता है। 'एक सिलहुट'! आज के खोखले नागरिक 
जीवन के बीच प्यार की स्थिति पर, हमारे वर्तमान अस्तित्व की बेहुदगियों 
के परिवेश में प्यार की स्थिति पर प्रकाश डालती है। 

'राहं चलती रही' सिद्धान्तो, वादों, पन्‍थों को साधन से साध्य बना कर 
उन पर चलने वाले लोगों को साधन बना देने की स्थिति की बेहूदगी को रेखां- 
कित करती है : 


राहें चलती रहीं हमारे कंधों पर चढ़ी हुई - 

हम ढोते रहे अपने होने का बोच्च, हां राहें चलती रहीं । 
लेकिन जब लोगों ने अपने कंधों से इन राहों को उतार फेका और वे स्वतंत्र 
हो गये, तब ? 

हम सबने उतार कर फेंक दी हैं ये राहें 

राहों के किनारे खड़े हम सब अब “में”? हैं। 

भें और में? के बीच दौड़ है, और इस होड़ में 

हम नहीं जीतते हैं, जीतते हैं, के जो विक्का लगाते हैं 

दांव पर उनका बच्त विक्का है, हमारी जिन्दगी | 

हम पिएं द्वारते हैं, थकते हैं, टूट कर यिरते हैं 

राहें रेत कोर्स की रेस नहीं करतीं, केवल हम दौड़ते हैं 

विजेता-पीठ थपथफा कर मैं? और में? का भेद वढ़ा जाते हैं 

मैं? हिन हिनाते हैं सगर्व 
मेरी राह, मेरी राह... हम सभी चौखते हैं 
और ग्जिता मोटर पर सवार चले जाते हैं । 


इस स्थिति से बचाव तभी है, जब 
रहें हमारे (९ होंगी... हम राहों के लिए नहीं | 
हि २४ ३६६ 


कदा छपती रहती हैं । उतकी प्रारम्भिक कविताओं में सातवें दशक की कई 
विरोधी काव्य-अरवृत्तियों के प्रभाव एक साथ दिखाई पड़ते हैं, पर दशक की 
समात्ति के आसपास का उनका काव्य-सुजन अधिकाधिक मिलिदेल्ट और उप्र 
विद्रोही स्‍्व॒रो को अभिव्यक्ति देता हुआ उनके कवि को एक निश्चित व्यवितत्व 
प्रदान करता है । एक ईमानदार थुद्धिजीवी की तरह वे देश के नित्यप्रति बढ़ते 
हुए सामाजिक संकट से सीधा साक्षात्कार करते हुए उम्र से उम्रतर स्थितियों 
तक पहुंचते गये हैं । 

कुन्तलमेघ की कविताओं में कहीं प्रकृति का समकायीत ओऔद्योगिक जीवन 
से लिए गये बिम्बों मे विश्रण है : 

तूफान, मेल, एम्सग्रेत गाड़ियों के एंडिनों का 

भाप ओ बुह्िन औ पंप ब्रा लोहोशेड.." 

बन जाते हैं पहाड़ आपीरात में एक बजे-- 

जब चारों ओर, आगे-पीछे, दार्ये-दायें, ऊपर-नी पे 

बल्ब ओ) न्योन रोग्नियां 

फ़बती हैं घिलमिला इठेकट्रोनिक चस्द्रमाओं-सी । 

--वर्पा में मसूरी 

तो कही समकालीन जीवन में कवियों के 'कमराऊ' बतते जाने की विडम्बना 
को सशक्त अभिव्यक्ति मिली है : 

तभी मुझे लगा (कि 

कि और कि में, ग्रेगी और प्रासण्डी में, कविता ओर चैक सें 

करवल एक रहस्यपूर्ण यली का फर्क है 

्रयोड्ि मुखौरे हु़रे व्यफित को दा देते हैं 


अच्छा ही हुआ कि पढ़ अब कवि नहीं है 

क्योंकि वह परिविर्वन का विसिद्‌ अलीकार चुका है 

वह बीड़े-पीते मुक्तिकोध के ओराय उटांग से भयभीत है 
वह हीरामन के मुकबते राजत्रपूर की दोलव ते ढलचावा हे 
बह चुनाव का चंदा देकर देय भक्त बनता 

और फैक्ट्री लगाकर सप्ट्र निर्माता हो जाता है 

बह अतखाद को ययार्थवाद बतलाता है 

इच्तीलिए वह गूल्यों को 

पराजित स्व द्रष्टाओं का ग्रैंसर वताता है 


इछर: 


ऊपर मैंने राजीव सक्सेना के आधुनिक मुहावरे की बात कही है। उनकी 
कुछ ऐसी अभिव्यक्तियां यहां रेखांकित की जा सकती है : 

शोक समाचार के मोटे मोटे हाथियों ते पेड़ यहराये 

पिसे पिटे रस्मी संवेदना संदेशों सी हवाए 


किन्तु मौन बेयरे का प्लेट पर छोड़ जाना एक प्रश्त 
और सहसा मेज की खामोशी 


पहली नजर का प्यार ? यह भी है चमलार 

केता ही जैसे मध्य वर्ग से 

पहली ही मांग पर वापस मिल जाय छोटा सा उधार । 

-+एक सिलहुट 

और 

एक बैंक की इमारत सा भव्य प्यार 

राह पर खड़ा है, भुवभुनाकर पूछता हे 

क्या है भुनाने को । 

हे --राहें चलती रहीं 

पर इस आधुनिक मुहावरे के साथ ही साथ कभी कभी कुछ रुगण और 
कुत्सित विम्ब भी, कुछ टुच्चे और नंगे झब्द भी, उनकी अभिव्यक्ति में आने 
लगे हैं।। यह उन पर उनके समात्तात्तर लिखी गयी कुत्सित और ऊब- 
जलूल कविता का असर है। पर उनका इधर का काव्यसुजन इस प्रकार के 
प्रभावों से अपनी मुक्ति को रेखांकित करता है, जो अकवितावादियों कौ अपने 
साथ ले लेने के झूठे मोह के कारण उन पर पड़ने लगे थे | 


रमेश कुन्तलमेघ 


अपनी विस्तृत अध्ययनश्ीलता के लिए प्रख्यात नये आलोचकों में एक 
महत्वपूर्ण हस्ताक्षर डॉ. रमेश कुन्तलमेघ, सातवें दशक के हिन्दी कवियों में 
भी अपना स्थान रखते हैं। यद्यपि उनका कोई कविता संकलन तो अभी 
प्रकाशित नहीं हुआ है, पर समसामयिक लघुपत्रिकाओं में उनकी कविताएं यदा 


२. उदाहरण के लिए उनकी युयुत्सा (दिसम्बर ६६) में प्रकाशित कविताओं 
में। कं 


दे७१ 


वे सब केवल मांगते हैं राण 

ताकि महात्मा यांधी का फूलेफ़े राम राज / 

स्पष्ट ही कविता में नक्सलवाद का लेबल लगा कर व्यक्तिगत या सस्थायत्त 
विरोधियों पर किये जाने वाले नृशंस अत्याचार की समकालीन वीभत्सता को 
नंगा किया गया है। किसी भी ईमानदार बुद्धिजीवी की तरह कवि यह सत्र 
देखता है, क्षुब्ध होता है और भड़कता है : 

चुन चुन कर हर तरह का सार्थक्ष कत्ल हो रहा है 

हर समवेत चीख को कुचलने का 

गह्मान उ्रजातांजिक अभियान चल रहा है 

केवल अकेला में 

बेहद परेशान और चिड्चिडा 

करायर और नायक, कूर और गाइन्न है! रहा हं 

जुल्म देख रहा है, गुमतुम सड़ रहा है । 
ऐप्त जुल्म देख कर कोई भी अपनी दृष्टि खो सकता है, जिधांसु और हिल हो 
सकता है, पर कवि जानता है कि “इस जरूम का इलाज कत्ल नही हैं" और न 
जात्महत्या ही है । इनके अतिरिक्त ही कुछ करना होगा । 


शलम श्रीराम जिंह 


दइलभ सातवें दशक के उन भ्रतिवद्ध कवियों में से एक है, जिनकी प्रति* 
बद्धता मात्र अपने सीमित-विस्तृत, त्रासद-संभाववापूर्ण ऋ'र-्सह्य परिवेश के 
प्रति ही नहीं, सामाजिक-परिवर्तत और क्रान्ति के दुर्दात्ति मानववादी आद्झयों के 
प्रति ही नही है; कविता और कविकर्म के प्रति भी पर्याप्त गहरी और आासक्ति- 
पूर्ण है। कविकर्म उनके जीवन का एक गौण कार्य नही है, वे ,शब्द के गहरे 
अर्थों में 'कवि' हैं, मुलतः एक कवि ! 

सुनता हूं कभी वे बड़े सुन्दर गीत लिखा करते थे और कवि सम्मेलनों में 
उनके नाम की बड़ी धरम थी, कभी उन्होंने गजलों के माध्यम में श्रयोग किये वो 
सैकड़ों यजलें लिख डाली, प्र जद समसामयिक ढंग की कविता के श्रति उतकी 
सम्पृक्ति हुई, उन्होंने अपने पहले के गीतकार और गजलगों को इस कदर 
दफना दिथा कि उसका कोई नाम लेवा भी न रहे। समसामयिक कविता के 
दो आन्दोलनो--मवगीत और युयुत्सावाद---कै साथ उतका नाम जुड़ा हुआ 
है । नवगीत के आन्दोलन को उन्होंने आये बढाया और बाद में उसे छोड़ कई 
युयुत्सावाद के आन्दोलन का एक तरह से प्रवर्तत ही किया । 


१.2९» 


इधर उनकी एक सशक्त कविता जख्म! मिथक नामक एक पैम्फलैट में 
छप कर आयी है। यह्‌ कविता उनके उम्र विद्रोही रूप का अच्छा प्रतिनिधित्व 
करती है : 

इस जख्म का इलाज कत्ल नहीं है 

इसका निदान चरक ओर सुथ्रत ने 

नहीं किया आत्यहत्या में 

कानून में भी नहीं है इतका उपचार 

(न एफ्ीडेविट, न हेवियस कार्पत) 

हर व्यवस्था का तामझाम इसे पेदा करता है 

और कफन में खंजर छिपाता है 

इस्त जख्म का इलाज कत्ल नहीं है । 
पर उनके दिल पर लगा हुआ यह जरुम इतिहास का जस्म है सामाजिक 
नियति की दून्द्वात्मकता का जख्म है, व्यक्तिगत नही है : 

यह व्यक्तियत होता तो 

में रेडियम के टयूबों से अपनी छाती सिंकवाता 

देशमक्तजलबों में बेठ कर भारत सुन्दरी का चुनाव देखता 

कोठी और कार के लिए तुर्प चाले' चलता 

मगरमच्छों को आदि शंकराचार्य बताता 
कविता की रंग रम मे वसा हुआ विद्रोह अकवितावादियों और अप्रतिश्ुत 
कवियों के विद्रोह की तरह हवाई, अमूर्ते या केवल लप्फाजी से भरा विद्रीह 
नही है । वहू ठीक अपने सामने घट रही क्ररताओं से सीधा साक्षात्कार करता 
है और चीजों को उनके सही नाम से पुकारने का साहस दिखाता है : 

परतसों वे यिद्धों की तरह उप्त नौजवान पर झफटे 

क्रेच्चों के बल लटठकाया, पही वि अंधाया 

और दोड़ दोड़ कर हुमकते हुए लाठी मारते रहे आठ घंटे 

उससे राज मांगते रहे बहत्तर घंटे 

उत्ते एक दिन पहले वे उप बुद्धिजीवी को पकड़ कर ले गये 

दो हजार वाट के चल्‍्व आंखों पर जलाते रहे 

छः रातों जयाते रहे और- जस्थाओं को 

झूठा कबूलवात्ते रहे । 


शलभ की कविताओं का संसार, जैसी कि, थुयुत्सावाद' जैसे नाम कै कारण 
जाशंका हो सकती है, कोरा राजनीतिक या मात्र अराजक विद्रोही या सिर्फ 
लड़ाकू बब्दावली का सीमित संसार नहीं है, वह अपनी तमाम वीभत्पताओं 
और सुरूपताओं के साथ आज का जीता-जागता, घड़कता-कड़कता हुआ वात्त- 
विक ससार है, जिसके प्रति झलभ कमी रागात्मक तो कभी वोधात्मक प्रति- 
क्रियाएं भ्क्तिमत्ता के साथ व्यक्त करते है । 

संकलन में, और पत्र-पंत्रिकाओं में प्रकाशित उनकी सैकड़ों कविताओं में से 
दो-तीन विशिष्ट उल्लेखनीय कविताओं की चर्चा यहां करना अप्रसंगिक ने 
होगा। ऐसी कविताओं में दंगों के बीच', कविता लिखने के जुर्म मे, तथा 
'हर बरस की तरह के नाम लिये जा सकते है ! 

दर्षणों के बीच” अपने गाव को छोड़ कर शहर के बेगाने "परिवेश में जीने 
के लिए लाचार हृदय की राग्रात्मक सम्पृक्तियों को और उस वेगाने परिवेश में 
अपनेपन की तलाश को सक्यक्त अभिव्यक्ति देती है : 


में कित्ती अजनबी शहर में आ यया हूं 

जहाां---नल पर नहाती हुतहे 

फ्ाइलों पर झुक्की दोपहरें 

और सांतती-बीमार रातें 

एक पल भी चेन से जीने नहीं देवी 
ओर गाव में उसका जो कु छूट गया है, वह संत्र घिर-घिर आता है। क्‍या 
कुछ छूटा है उसका गाव में ? 

बह घृपाली एक टुकझ् बदली + मां / 

ईराबी युद्गाव की ग्राख २ पतली / 

पानी पत्तियों गाली. ईस + बहन 

नीम का नोधा पेड़ + भाई ! 
कितने सार्थक, स्वस्थ और प्रसन्‍त मनस्कता से उत्पन्न, सुन्दर और सुग्रठित 
विम्पों के माध्यम से उसने अपने राग्र को अभिव्यक्ति दी है, सातवें दशक की 
आम युवा कविता ने अपने आपको इस भरे-पुरे ससार से तोड़ कर इसी 
शगांत्मक ऐश्वर्य से वचित कर लिया है । 

इसी ग्राम्य, पारिवारिक, हरी-भरी रागाध््मकता को एक तरल अभिव्यक्ति 
मिली है 'हर वरस की तरह में : 

हर वरस्त की तरह हिर इस साल 

बन्द है पीले छिफ़ाफे में-- 


३०९ 


फल सुपह होने से पहले (६६) उनका एकमात्र प्रकाशित संकलन है, पर्र 
अन्य अनेक समवेत संकलनों में उनकी कई कविताएं संकलित हैं, ऐसे संकलनों 
में प्रमुख हैँ चन्द्रदेव सिंह और नवल द्वारा संपादित पांच जोड़ यांसुरी और 
अप्रस्तुत। फल सुबह होने से पहले में छपे कवि के परिचय में घलभ को “नवगीत” 
या 'नयी कविता के गीत! के ऐसे कवि कहा गया है, जो अपने समय के साथ 
विवेकपूर्ण ढंग से जुडना चाहते है । यद्यपि इस सकलन में “आग की खदान में 
उतरती शताब्दी जेसी सामाजिक यथाय्थंवादी झकान की भी कविताएं है, 
तो भो अधिकाणश में इस संकलन का स्वर मुद्रित परिचय के अनुकूल ही है । 
लेकिन समसामयिक झविता में शलभ का व्यक्तित्व एक थ्रुयुत्सावादी कवि 
के,रूप में हो अधिक भास्वर हुआ है । “युयुत्सावाद' नयी कविता की तटस्थता- 
वादी-निष्क्रियतावादी परपरा से अपने को तोड़ने और एक नये सार्थक सिलसिले 
के साथ अपने को जोड़ने की युवा कवियों की उस मूलभूत तलाश की ही एक 
अभिव्यक्ति थी जो “आज की कविता' और 'प्रतिश्रुत कविता' जैसे समानान्तर 
आन्दोलनो के रूप मे भी व्यक्त हुई। युयुत्सावाद का आन्दोलन स्वयं शलभ 
द्वारा संपादित युयुत्सा और स्वदेश भारतीय द्वारा संपादित रूपाम्बरा पप्रिकाओं 
के माध्यम से आगे बढ़ा, लेकिन स्वयं शलभ के अतिरिक्त किसी महत्वपूर्ण युवा 
हस्ताक्षर को उभार नही पाया। फिर भी उसने समसामग्रिक कविता में 
बामपक्षी क्रास्ति-प्रतिश्रुत॒ रुकान को पोपण दिया और मजबूत किया, 
इसमें रांदेह नहीं। “युयुत्साबाद' मूलतः एक स्वस्थ-विद्रोही और इष्टिवान 
प्रगतिशील आन्दोलन था । युयुत्सा के सम्पादकीय की ये पक्तियां इसका प्रमाण 
है; “फंशन के नाम पर अधाध्‌ ध साहित्य लिखने वाले लेखकों की एक भीड़ 
अनभाने इस पड़यभ की जड़ मजबूत करने में लगी हुई है | व्यक्तिगत स्थापना 
की लालसा इन लेखकों को मूल बिन्दु से हटा कर एक ऐसी आधुनिकता के 
समीप ले जा रही है, जहा जातीय बोध आधारहीनता की स्थिति को सहज ही 
प्राप्त होता जा रहा है। इसका एकमात्र बौर भयानक कारण यह है कि' आज 
साहित्य और जनसाधारण के बीच एक तीसरा व्यक्ति जा गया है। ...आव- 
श्यकता है गलत हाथों की पकड़ से यात्रिकता को मुक्त कराने के लिए सतुलित 
विद्रोह की ।/' पर इसके अपरिपक्त्र समर्थकों ने आगे चल कर इसके प्रुल 
नक्शे को बहुत कुछ धुघला दिया और स्वयं शलभ को यह स्वीकार करना,पड़ा 
कि 'हम स्वयं से अधिक बीटनिक दिखने लगे हैं" । खेर । 





हे. युयुत्सा, अक्तूबर ६६- 
४. युय॒ुत्सा, जनवरी ६७. 
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रमेश का परवर्ती विद्रोही स्वर मिलता है : “शताब्दी की द्वट्ती हयेलियां' और 
क्रास पर चढ़ने से पूर्व कवि वक्तव्य' में । पहली कविता में बे अपनी चियड़े- 
चिघड़े हो चुकी हयेलियों के लिए किसी सहानुभूति का मरहम नहीं चाहते, वरन 
चाहते हैं कि अन्य लोग भी उनकी तरह अधेरे के कपाटों को पीदे ! दूसरी में वे 
अपने मन-मस्तिष्क पर सील लगवा लेने, अधर सिलवा लेने और अपने सिद्धान्तों 
को क्ास पर चढ़ा लेने से पहले की रात पुरे कंठ से गादे, हर बन्द द्वार पर 
दस्तक लग्राने ओर जरूरत हुई तो शोर मचाने की भी घोषणा करते हैं। 

लेकिन निषेध में उनकी कई सझकक्‍त कविताएं संकलित हैं । इन कविताओं 
में आज के जटिल और क्र,र सामाजिक परिवेश में जीने की विडम्बनाएं हैं, 
विरासत में मिली हुईं सड़ी हुईं परम्पराओं का सम्पूर्ण निषेध है, 'कद्दी कुछ नहीं 
ट्वीता' का कुठित निराश्ञा का स्वर है, अपनी पीढ़ी और उसके सपर्पो की ब्यर्थता 
का बीघ है, पर एक नगरी अभी अभी जन्‍मी परंपरा से अपने को जोड़ने का 
प्रवत्त भी है, इतिहास में अपने समसामस्रिक मानस-मेंथुनरत बुद्धिजीवियों से 
अपने अलग गिने जाने की आकाक्षा भी है, और है अपनी शहादत के ढोल की 
आवाज में बदक्षता हुआ विद्रोह का स्वर भी । 

राजीव सक्‍तेना का रमेश गौड़ को उन विद्रोही युवा कबियो की कतार मे 
रखना उचित ही है, जो सोचते हैं कि आम-जनता को विद्रोह चेतना के असमाव 
भौर धीमे विकास के कारण आज की विद्रोही पीढ़ी को हार कर एक कंदुता 
के साथ ही अपनी मौत स्वीकार करनी होगी और शायद इतिहास में इसका 
जिक्र एक व्यर्थ खोई हुई पीढी के रूप मे ही हो । इसी संभावित व्यर्थता की 
निराशा ने इन कवियों के विद्रोही स्वर को अपनी शहादत के ढील की आवाज 
में बदल दिया है ।" 


समकालीन क्र,रता के परिवेश में जीने को इर्ते और मजबूरी को थर्वें 
और “आत्म स्वोहृति' की इन प्रभावशाली पक्षितयों में वाणी दी गयी है : 


मुझे खुद में अपने ही हाथों से चाबी भर 
अपनी ही ग्रेज पर छुद को नचाना है 
(छुत्च होकर पीटनी हें तालिया) 

चौदहे से चारों ओर फूटती सड़कों पर 
मुझे एक साय जाना है 

और (#िर (सत्र लोगों के होते हुए) 


५. झजीव सकत्तेना : रेवल्स इन हिन्दी पोड़द्री, न्यू बेव, ११ ज्ुन १६७२: 
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। एक ननन्‍्हा गीत 
एक मीठी याद 
एक चुटकी रंग और गुलाल 
गांव की बिरहिन की व्यथा का एक मर्मस्पर्शी चित्र इस कविता में खीचा गया 
॥ 
'कविता लिखने के जुर्म” में समकालीन भारतीय जीवन की एक भयावह 
बेहुदगी--साम्प्रदायिकता--के विरुद्ध शलभ के जागरूक मानवीय मन की 
रागात्मक-बोबात्मक प्रतिक्रियाएं व्यक्त हुई है । साम्प्रदायिकता की वीभत्सता 
को यह मुहब्यत की उस सगीतिक पृष्ठभूमि पर रख कर चित्रित किया गया है, 
जो एक गर मामूली और सर्वाधिक इन्सानी जज्वा है। और कविता- के वीच 
समकालीन यथार्थ के एक अंग रूप में उभर आता है अकाल और आतंक का 
यह रंग : 


फटी जमीन वाला ऐसा इलाका 

जहां जिन्दगी की हिफाजव के लिए 

पेड़ों की पत्तियों तक का इस्तेमाल कर लिया गया हो 
ओरे नंगी सूची डालों पर 

चिड़ियों की जयह 

फड़फड़ा रही हो दहशत 


रमेश गौड़ 


रमेश गौड़ की कविताओं का कोई स्व॒तत्र संकलन अभी तक नहीं निकल 
सका है, और यह एक विडम्बना ही है कि वाणिज्यी रण की चुनौतियों के बीच 
अपनी कविता की रक्षा के लिए उन्हे दो दो बार जगदीश चतुर्वेदी जैसे रुणता- 
वादी-निषेघवादी कवि, पर प्रकाशन-सुविधा से सम्पन्न सम्पादक के सकलनों में 
अपनी कविताओं की सम्मिलिति सहनी पड़ी है। संकलित रूप में उतकी कवि- 
वाए प्रारम्भ (६३) और निषेध (७२) में देखी जा सकती है । 

प्रारंभ मे, जेसा कि स्वाभाविक ही है, एक तो उनकी प्रारभिक कविताएं 
हो संकलित की गयी हैं और दूसरे, मेरा अनुमान है कि, उनके चयन में भो 
सपादर के व्यक्तित्व का दवाव अधिक रहा है, परिणाम स्वरूप इन कवितानों 
में रमेश को जपनी इकाई की चिन्ता, 'संदर्भहीन घब्द की तरह छिटक कर दूर 
पड़ी! अपनी स्थिति का बोध, अपने होने की अनुभूति से भय' तथा “भपने होने 
की नियति' का भोक्तापन हो अधिक सताता है। दो ही कविताएं ऐसी हैं जिनमें 
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मुन्ने, हां पिफ मुन्ते ही चक्रव्यूह ढहाना है 
--जर्योक्ि यह जीने की अनिवाय झर्त हे ! 


एक ही वक्‍त में 

पहन कर उतारने पड़े हैं मुझे 

कई एक आवरण 5 
कई एक चेहरे 

कई ए+ जिस्म - 

एक ही वस्त में पुकारा या हू में 

इतने अलग अलग नामों से कि आज 

मुझ्ते अपना असली नाम भी (अगर कोई ही तो) 
याद नहीं रहा है। 


अपने विद्रोहो स्वर और कलात्मक सरिलिप्डि के लिए उल्लेखनीय-- 
रमेश गौड़ की कविताओं में 'मेरी पीढ़ी : एक आत्म स्वीकृति, 'पिता के लिए 
एक कविता', 'बंदा वेल” और 'कही कुछ नही होता' के नाम जिये जा सकते हैं। 

'पेरी पीढ़ी : एक आर्म स्वीकृति, में वे अपने समसामयिक अस्तित्ववादी 
कवियों को पीढ़ी के साथ तादात्म्य-्सा स्थापित करते हुए मेरी पीढ़ी कह 
कर उसकी मूलभूत कमजोरियों का अच्छा उद्घाटन करते है । इसे वे एक ऐसी 
पीढ़ी कहते है जो काठ की साली म्यानों को हवा में उचचालने के ख्वाव देखती 
हैं, पर वास्तविकता यह है कि उसका मन किसी के साथ क्या क्षपने साथ भी 
कोई लगाव महसूस नही करता, उसकी राह के एक सिरे पर बिच्छू-पाटी है 
और दूसरे पर अंधी गुफा; उसने अगर आत्मघात नही किया तो सिर्फ इससिए 
कि वह्‌ इम्तजार कर रही थी, इन्तजार : मुर्दों के दीले पर भूरज के जन्म का, 
सिले हुए ओढों पर अनजन्मे छन्द का, पर कुछ भी नही हुआ, कोई दरई कोई दर्ष 
कोई दुआ काम नही थायी, वयोकि सूरज जिस हप्य की मुद्ठी से वद था, उसे वह्‌ 
तकिये पर सिर के नीचे रसे सोती रही ! कविता का अन्त झहीदाना आश्यान 
यादी है। पर पुरी कविता का भाववोध वही है जो “नयी करिता का था, 
और भी निश्चित रूप से कहा जाय तो 'हम सब के हाथों में टूटी तलवारों को 
मूठ' बाली परवर्ती नयी कविता का पराजित भावबोध । 

"पिता के जिए एक कविता' परम्परा-विद्रोह की एक सशवत अभिव्यक्ति है । 
'पिता' यहां कवि के व्यक्तिगत पिता के लिए नही, उसके समवयस्कों की पूर्ण 
पिता पीड़ी के लिए संरोधित है, जिसने उसे टी. दी. के कोटाणुओं वाला 
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जिस्म और धर्म और जाति से गंधाता नाम! (रमेश गौड़) ही नहीं दिया, 
आपतकालीन स्थिति, डी. आई. आर,, कर्ज में दवा हुआ भविष्य, उड़ते हुए 
शान्ति फपोत, बरसते हुए नापाम वम, और उन्तालीस मंजिला इमारत संयुक्त 
राष्ट्र संघ) से जारी किये जाने वाले ऐलान भी दिये, हैं ॥ कविता में कवि अपने 
देश की पिता-पीड़ी के दाय का एक मुस्यांकन सा कएता हुआ उसकी विरासत 
को नकारता है : 


नहीं, यह मुन्नत्ते नहीं होया 

अब में टुकड़े दुकड़े होकर तुम्हारे ठितती सगवान के शेर का 

भोजन बनने के लिए तेयार नहीं हू 

तेयार नहीं ह' तुम्हारी पर्मे-रक्षा के लिए 

अपने पृत्र का आधा कफ़न फाड़ देने 

या जलते हुए डेड़् पर सड़े रहने को । 

“वंश बेल! में वह इत पुराने आदशों और परंपराओं को ही नहीं नकारता, 
इनको अपने जीवन में आकार देने वाले अपने पूर्वजों को अपने पूर्वंण मासने 
से ही इनकार कर देता है और एक नयी परंपरा के साथ अपने को जोडता है, 
कुछ अलग तरह के लोगों की विरासत को अपनी विरासत की तरह स्त्रीकार 
करता है : ५ ग 

हम उन अनाम सैनिकों की संतान है 

जिनका नाम लिखा नहीं यया किसी कीति स्तंभ पर 

हमाध जन्म किन्हीं उन कोसों से हुआ है 

जो एटम बस पिरने पर 

फटे हुए युच्बारे की खाल पी इधर उपर छितरा गयीं 

हमारे माथों पर आशीष की तरह टिक्रे हुए हैं आज भी 

बे कटे हुए हाथ 

बिवका गुनाह कोई ताजमहल यदूना या 

'कही कुछ नही होता' का स्वर यक्षपि थोड़ा निराशावादी है, पर उसका 
यथार्थेबाद मर्मस्पर्शी और प्रभावक है। बड़ी से बड़ी घटना से लोग अप्रभावित- 
असपृक्त जीते चले जाते हैं ॥ अलस्सुबह हुई लुमुम्बा और हेमरशोल्ड, ओर 
केनेडी और मादित लुथर किंग को हत्याएं और भाभा और गागारित की 
दुघंटनाएं नौ बजते वजते लिपट ज़ाती हैं दफ्तर जावेवाली रोधियों पर और 
दोपहर तक पहुंच जाती हैं रद्दी की टोकरियों मे । अगर कोई परिवर्तत होता 
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है तो यही कि लाल टोपी पहन कर गया हुआ विधायक सफेद पहन कर लौट 
आता है । और कुछ भी नहीं बदलता, न स्वागत समारोह, न भाषण। भेड़ों 
का जुलूस राष्ट्रगान गा रहा है, सदन में विभीषणों का राजतिलक हो रहा है, 
राष्ट्रकवि बजट की प्रशंसा में कविता पढ रहे और भांड भारत-साम्राज्ञी के 
पुत्र की शादी पर सेहरा | कुछ नही होता । वस एक पागल अपने घायल 
नासूनों पे खंदके खोदता है अपने छुपने के लिए । 

एक सांस्कृतिक स्तर पर परंपरा-विद्रोह रभेश मौड़ की कविताओं की एक 
चारित्रिक विशेषता है। विद्रोह का यह आयाम इतने प्रखर रूप से सातवें 
दक्षक के किसी अन्य कवि मे नहीं मिलता। लहर मे प्रकाशित एक और 
कविता “आश्वस्ति' में भो इस भाववोध को अच्छी अभिव्यक्ति मिल्री है।वृद्ो 
द्वारा परंपरा के नाम पर नव युवकों का नैतिक और भावात्मक शोपण उन्हें 
आक्रोश से भर देता है।पर उनका परंपरा-विड्रेह कंलाश वाजपेयी या 
अकत्रितावादियों की तरह का निहलिस्टिक या सर्वनाशवादी नही है, मृत परं- 
पराओं के विरुद्ध खड़े होते हुए वे अपने आपको मानवीय जतीत की ही एक 
दूसरी जीवन्त और विद्रोही परंपरा के साथ अनायास ही जोड़ लेते है । 


हरि ठाकुर 

हरि ठाकुर सातवें दशक के एक ऐसे कवि है, जिन्हौने ऐन साठोत्तरी 
मुहावरे भें, जो नयी कविता की वूर्ज्वा शिष्टता और शालीनता से विल्कुल 
मुक्त है, लेकिन फिर भी 'अकवितावादी' कुत्सा नही उछालता, ठोस प्रगतिशील 
कविताएं लिखी हैं । उनका संकलन लोहे का नगर इस दृष्टि से इस दशक के 
महत्वपूर्ण संकलनों में से एक है। हरि ठाकुर एक ऋ"द्ध और युयुत्मु ही नही, 
एक छुब्ध और व्यंग-विद्रप से भरे कवि भी हैं। अपने औद्योगिक-पूजीयादी 
परिवेश की बेहूदगियां उनकी कविताओं का मुख्य विषय है। समसामयिक 
भारतीय जीवन का ऋर यथार्थ उनकी एक एक कदिता से भांकता है : 

कोई भी निराला 

डाला जा सकता है आले में 

अथवा टाह्य जा सकता है 

जब बंदती है खेरात पद मश्री-यद्‌ मभूषणों की । 

अंधे खरदूपणों के हाथों बंठती खेड़ी 

पंडों और टोषियों के बदलते युग में 

तमाम हुल्लड़बाज टिल्ट्ू नेता 


डैफ रे 


कु्तियों की कामुक टॉयें ते लिपट यये है 

तर्पों की तरह 
कितनी मामिक है इस जीवन की यह्‌ विडम्बना कि ४ 

होय 

अमरीकन गेहूं के लिए लड़ते हैं 

गियतनास की तरह सहन की दूकानों पर 

बढ़ते हैं लेकर झोला 

जुसे मोर्चे का प्िप्ाही 

लीटर बीवी से बटोरते हैं गहवाही 

संकलन को महत्वपूर्ण कविताओं में 4वस्तुस्थिति, “मैंने एक आदमी देखा, 
'उुग बोब,' 'लोहे का नगर, 'नपुंसक व्यक्तित्व, पैसे की थूक चाटते हुए, 'जनतंत्र/ 
ओर 'शीध्र जन्म लेने वाले शिघ्ु के प्रति' मुख्य हैं । इन कविताओं में आज 
के हमारे जीवन का यथार्थ कहीं बहुत ही उपयुक्त बिम्बों भौर कही बिल्कुल 
सठीक फिकरों में व्यक्त हुआ है। सटीक अभिव्यक्तियां इतनी प्रचुर है कि 
उद्धरण पर उद्धरण दिये जा सकते हैं । “वस्ठुस्थिति' को देखिए : 

यह गठत है कि 

एचा हाथ का गेल हो यया है 

सच यह 
कि आदमी पते का रेल ही यया है 

यधा 

चरने लगा है कुप्ियां 

और सीय लगाकर बैल हो यया है / 
आवेदन पत्र दे देकर एक आदमी की हालत यह हो गयी है : 


मैंने एक आदी देखा 

जितका चेहरा आवेदन पत्र था 

माये पर चत्पा था ब्यक्ष-टिक्रिट 

और पाओों में दख़तों का ककर था... 

मैंने देखा 

बह बिल्कुल पित्त चुका था 

उतनी देह केवल झाड़ू के काम आ सकती यी 
और बह कचरा दो सकता था। 


इंद्र 


है तो यही कि लाल ढोपी पहन कर गया हुआ विधायक सफेद पहन कर लौट 
आता है। और कुछ भी नही बदलता, न स्वागत समारोह, न भाषण। नेड़ों 
का जुलूस राष्ट्रगान भा रहा है, सदन में विभीषणों का राजतिलक हो रहा है, 
राष्ट्रकवि बजट की प्रशसा में कविता पढ़ रहे और भांड भारत-साम्राज्ञी के 
पुत्र की शादी पर सेहरा । कुछ नहीं होता | बस एक पागल अपने घायल 
नाखूनों से खंदकें खोदता है अपने छुपने के लिए । 

एक सांस्कृतिक स्तर पर परपरा-विद्रोह रमेश गौड़ की कविताओं की एक 
चारित्रिक विशेषता है। विद्रोह का यह आयाम इतने प्रखर रूप से सातवें 
दद्यक के किसी अन्य कवि में नहीं मिलता। लहर में प्रकाशित एक और 
कपिता 'आश्वस्ति' में भी इस भाववोध को जच्छी अभिव्यक्ति मिली है। वृद्धों 
द्वारा परंपरा के नाम पर नव युवकों का नैतिक और भावात्मक शोपण उन्हें 
आकोश से भर देता है। पर उनका परंपरा-विद्रोह कैलाश वाजपेयी या 
अकवितावादियों की तरह का निहलिस्टिक या सर्वनाशवादी नही है, मृत परं- 
पराओं के विरुद्ध खडे होते हुए वे अपने आपको मानवीय अतीत की ही एक 
दूसरी जीवन्त और विद्रोही परंपरा के साथ अनायास ही जोड़ लेते है । 


हरि ठाकुर 

हरि ठाकुर सातवें दशक के एक ऐसे कवि हैं, जिन्होंने ऐन साठोत्तरी 
मुहावरे भें, जो नयी कर्विता की वूर्ज्वा शिष्टता और शालीनता से विल्कुल 
मुक्त है, लेफिन फिर भी 'अकपितावादी' कुत्सा नही उछालता, ठोस प्रगतिशील 
कविताएं लिखी है । उनका संकलन लोहे का मगर इस इ्प्ट से इस ददाक के 
महत्वपूर्ण संकलनो में से एक है। हरि ठाकुर एक ऋ"द्ध और युयुत्मु ही नही, 
एक छुब्ध और व्यग-विद्यप से भरे कवि भी है। अपने औद्योगिक-पूजीयादी 
परिवेश की बेहूदगियां उनक्नी कविताओं का भुख्य विषय है। समसामयिक 
भारतीय जीवन का ऋर यथार्थ उनकी एक एक कविता से झाकता है : 

कोई भी निराला 

डाला जा सकता हे आले में 

अथवा टला जा सकता है 

जत्र बंठती है खेशत पद.मभी-पद मभूषणों की । 

अंधे खरदूपणों के हाथों बंटती रेवड़ी 

पंडों और टोगियों के बदलते युय में 

तमाम हुल्लड़बाज टल्लू नेता 


डेप? 


पढ़ते हैं पहाड़ा तोठद दूची आठ का 
जनवा को 
और खुद घोल दूनी चीतठ हो यये हैं । 


हरीश मादानी 


हरीश भादानी ने अपने कवि जीवन का प्रारंभ रूमानी भीतों से किया। 
उनके प्रारंभिक चार गीत संकलनों की अधिकाश रचनाएं प्रेम और सौन्दर्य की, 
मिलन और विरह की रूमानी अभिव्यक्तिया ही है। अपनी सन साठ के वाद की 
चुनी हुई कविताओ को उन्होंने 'सु्नगते विड' (६६) श्षीपंक से प्रकाशित किया है । 


सुलगते पिड गीत की ही लय में लिखी हुई उनकी मुक्त, अधिकतर प्रगति- 
शील भावभूमि की, कविताओं का संकलन है । किसी कविता में वे विरासत में 
प्राप्त चादर की सीवनें उधेड़ कर देखना चाहते है कि उसमें कितने जोड़ और 
कितने सूत के धागे है कि वह हमारी नग्नता को सम्पुर्णता के साथ ढांप भी 
सकती है या नही, किसी में सव अपनो पर वे मुट्ठी भर भर विस्मृतियो की 
राख फेकना और संक्रामक स्याही मे डुबो डुवो कर दूरी की कलम फरेरना 
चाहते है, कही बूढ़े सूरज की नवेली सहचरी सध्या के जाये हुए कुछ अवैध 
सपनो का अग्नि संस्कार करना चाहते हैं कि उनकी लाशों की दुर्गस्ध कवि 
की सांसों की दुर्गेन्‍्धा न दे; कही उन्हें कच्ची मौसमी दीवार के उस पार जन्मने 
के लिए अकुला रही एक अरुणा-ज्योति दिखाई देती है, कही वे कहते हैं कि 
उतके काव्य मे अपनी और पराई पीड़ाएं ऐसे एकाकार हो गयी हैं, जेसे सागर 
में नदियों के अलग असग्र चेहरे वताना मुश्किल होता है, कही वे सुविधावादियों 
और समभौतावादियों को संवोधित करते हैं कि उनके लिए सुविधाई न्यौते 
और सुखदापी सिक्के नगण्य है, वोने हैं; कही कहते हैं कि मैने अपना सब कुछ 
अपने-परायों को दे दिया है, सिर्फ एक ईमान ही अपने पास रस रवखा है, कही 
दिव-ब-दिन बदतमीज होती जाती भूख उनकी कविता का विपय बनती है तो 
कही अधिक गंदी होती जाती हुई इस घरती को आग से धोने की उनकी इच्छा 
व्यक्त होती है । एक कविता में वे आदमी की संज्ञा से ज्ञापित झरीरों को, 
उजाले से डरे हुए अंधेरे के आसकतों को, ताड़-पत्ती-पोधियों के ध्रूजकों को 
ललकारते हैं कि वे आत्महत्या कर लें, वक्‍त रहते ही मर जाय॑ और उन्हें 
विश्वास दिलाते हैं कि उनके शवों को उचित सम्मान दिया जायगा । एक भन्य 
कविता में वे अपने से ही गर्भत्थ भ्रणों से, जन्म लेना चाहने वाले अपने ही 
हमरूपों से अनुरोध करते हैं कि वे अभी जन्म न लें, क्योकि : 


डेप्४ड 


फपृसक व्यक्तित्व' आज के आम कामकाजी बुद्धिजीवी की दयनीय स्थिति 
को सामने रखता है, जो अपनी आंखों के सामने होने वाले हर अन्याय, हुंर 
ज्यादती को चुपचाप देख-सुन लेता है। वैसे की शुक' में साधारण घातचीत 
की भाषा में एक ऋषर सत्य को कहा गया है : 

मेरे पास नहीं हैं पैसे 

ऐसे हराम खोरों के पास हैं... - 

में हराम खोरों की पास हूं 

वे मेश जीवन चर रहे हैं 

में सोलह घंटे खटता हूं 

और जौबीत्त घंटे रटता है पैसा 

फडिन्तु वह ऊंचाई पर चढ़ता है 

चढ़ कर थूकता है 

हम उसे चाठते हैं 
और कभी कभार जब पँसा पास में होता है : 


ऐसा. जब कभी मेरे पास से गुजरा 

मेरा पिर कुतुब की तरह उभरा 

अपनी मुट्ठी में एक दुनियां मह॒सुतता हूँ 

आंखों में बाजार, जेब में उजाला सा होता है 

चेहरे पर पालिग चढ़ जाती है 
और जनतंत्र पर कितनी उम्दा टिप्पणी है : 

कितना अच्छा लगवा है 

किसी भी जनवरी का छच्वीत हो जाना 

किती तांत्रिक दिक्‍स का तावीज हो जाना 

धुस्त फिकरे ओर मुहावरे हरि ठाकुर की कविताओं की जान है। एक के 
बाद एक चले आते हैं। कहीं वे देखते हैं कि पुलिस के बूढों से बालिग होती 

* हुई सड़कों की छात्तिया पिस गयी हैं, कही ईमानदारी उन्हे एक फटा हुआ 

जूता दिखाई देती है, जो अब आदमी के पहनने लायक नही रहा । कही भाषण 


रेंकता हुआ कोई नेता मिलता है तो कही योजनाएं थुकता हुआ कोई मंत्री 
ओर बही वें देखते है कि : 


उल्हू के तमाम पढे 
इक हो यये हैं ह 


इैपरे 


अजित पुष्कल 
अजित पुष्कत्न का अपना कोई स्वतंत्र कविता-संकलन प्रकाशित नहीं हुप्रा 
है, उनकी दस कविताएं प्रतिश्रुत पीढ़ो में संकलित हैं। इनके अतिरिक्त सम- 
सामयिक पत्र-पत्रिकाओं में उनकी कई सुन्दर कविताएं प्रकाशित हुई हैं । 
इन कविताओं में कवि की अपने समय की मूलभूत असगतियों की पहचान 
और उनके प्रति उसकी सक्रिय प्रतिक्रियाएं व्यक्त हुई हैं : 


समय : कितना बड़ा अस्पताल है आज 
जो निर्जन अंधेरे में 
बीगारों को घेर 
भुप्त की दीवार पर खड़ा है। 
कित्ती की अंगुलियां जस्मी हैं 
कि्ती का मिर अपक्रटा है 
* फिर भी मालूम पहीं 
कहां किसकी दक्ष है 
बस, वंचना की राहत है 
वेतते सब आहत हैं । 
* --अभिव्यक्ति, प्रतिशत पीढ़ी 
यह है समय, जिसके लिए कह जाता है कि वह सब धावपूर देता है। 'ईएवर' 
के नाम पर किस तरह साम्प्रदायिक दंगे होते हैं, इसका एक विम्बात्मक आलेख 
देखिए : 
उत्त अखंड तत्व का 
एक एक टुकड़ा जबड़ों में दाये 
चौराहों पर लड़ते हैं लोग 
कुर्चों की तरह उत्तेजित 
मूकते हैं पर्मयुद का आहान । 
--ईश्वर, प्रतिभरुत पीढ़ी 
एक कविता “वक्तव्य में वे कहते हैं : 
देश मेरे लिए बेचा नहीं है 
जेता प्रधान मंत्री के लिए है 
जो कभी भी 


३८६ 


तारी परती इुसी हुई है नाएूरों ते 
कुन्हा नापूरों ते 

और हमारा पांव पवि भीया उठता है 
रित्ति रित बहती हुई पीए से... 


भौर कि हम 


हवा नहीं बदबू पीते हैं 
रोटी नहीं भरम खाते हैं 
और अतीव की राख लपेटा करते हैं 
नंगे शरीर पर 
खीज् कर क्षयरोय अस्त हम लोग 
खांसते हैं 
फ्रेकते हैं खून-- 
कि कहीं कुछ सुर्स तो दिखे 
वर्षो से काले पड़े सूरज पर 
कुछ लाल छीटें तो पढ़ें । 


अन्तिम पंक्तियां निश्चय ही काफी तुर्श ओर प्रभावशाली हैं। 

सुलगते पिड की सभी कविताएं यद्यपि हरीक्ष भादानी की सादोत्तरी 
कविताएं हैं, पर उनकी अभिव्यक्ति पर कुछ गीतात्मक रूमानी संस्कार स्पष्ट 
ही दिखाई देते हैं; अब भी वे 'सलोने दर्द” को और “अनागत के विश्वास! को 
संवोधित करते हैं; 'पनघटो' पर पायली भंकार', किसी 'चातकी मनुहार' और 
“घटाओं से रिमकिम वरसते सावन' की बात करते हैं। क्रियाओं के सरिलिष्ट 
प्रयोग हरीश भादानी की अपनी विश्येपता है : इसे 'विस्फोट' देना चाहते हैं, 
ओ सलोने दर्द खिलौने के लिए 'हढिया' नहीं, हमने सपने 'चितारे! “निहोरती' 
साँक के, जंसे प्रयोग उतके यहां बहुत हैं। रूपक उनकी अभिव्यवित का 
प्रमुख माध्यम है । 


असल में हरीश भादानी का प्रखर विद्रोही रूप उनकी इस संकलन के भी 
बाद की, अभी तक अंकलित, कविताओं में जधिक उभरा है। पिछले दिलों 
उनकी एक लम्पी कविता, जिसके लिए मैंने 'ठमकालोन नरक को खंदकों 
से! नाम सुकाया था, सुनी । इस रंग की और साठोत्तरी मुहावरे की कदाचित 
वह हरोश भादानी को सर्वश्रेष्ठ कविता है। पर अभो अप्रकाशित होने के 
कारण उस पर यहा विचार करना संभव नही है ॥ 


* हि २५ घर 


और तुम भी एक प्रखर कविता है,.जो कवि की पेहाँ के अवाम के साथ आन्त- 
रिक सम्पृक्त को व्यक्त करती है। 


जुगमंदिर तायल 


जुगमंदिर का पहला संकलन है--धूपभरी सुबह । इसकी अधिकांश कविताएं 
या तो प्रकृति के संवंध में लिखी गयी हैं या उनकी पृष्ठभूमि में प्रकृति है । कहीं 
कही सीधे प्रकृति से रागात्मक सवंध स्थापित किये गये हँ--प्रकृति की धारा मे 
कुठाओं को विसजित किया गया है : 


मन-मन पर अवसाद पिरा 

कुंठा ने की बन्द गिरा 

गांठ खोल दो मानव सन की 

मन के द्वारे बरसों मेघ / 
कई कविताओं में प्रकृति के अलग अलग पक्षों का सामाजिक संघर्ष में रत अलग 
अलग शक्तियों के प्रतीकों के रूप में प्रयोग किया गया है। जैसे 'काला अजगर*, 
ज्योतिवाहक', 'उजाला दवंढेगा' आदि कविताओं मे ।॥ स्कलन की उल्लेखनीय 
कविताएं 'नवसंदर्भों से प्रतिश्रुत रक्त बीज शीर्षक खंड में है, जिनमें रक्त बीज, 
थामन, राम, परशुराम, स्वर्ण-मृग, रावण आदि पौराणिक पाश्रों को नये युग 
के संदर्भों से जोड़ कर, नयी प्रतीकात्मकता देकर, उनके माध्यम से वर्तमान युग 
की समस्याओं को चित्रित किया गया है। वामन को नयी भ्रतीकात्मकता देने 
बाली ये पक्तियां उद्धृत की जा सकती हैं : 


हम भी हैं अन्याय-बलि के कद 

हमारे अधिकारों की परती जिसने छीनी हे हि 

भक्ति हमारी भी सीमित है * ग 

रूप हमारा भी वामन है 

पर छल नहीं करेंगे हम 

लड़ेंगे सम्मुख ही, प्रत्यक्ष हो 

वायन था एक, : 

हम अनेक हैं । 

सूरज सव देखता है जुगमदिर का द्वैसरा संकलत है। इस संकलन में जुग- 
मदिर प्रकृति के एक कुशल चितेरे के रूप में हमारे सामने आते हैं। प्रकृति के 
विभिन्‍त्र रूपरयों और उसकी अनेकानेक मुद्राओ को उन्होने. सुन्दर विम्बात्मक 


डेपप 


परती और समुद्र की छाती चीरता 

अन्न की भीख मांयने 

विदेश चला जाता हे 

और में यहां 

जानी पहचानी आदिय यहलियों में 

अकेला...तिफ़ एक वोट का प्रतिनिधि 

अपने निर्बल कंधों पर 

दो तमाएं? लादे 

सेब की जगह मंह में जली रोटी दावे 

चटकते सूर्य की धूप 

पांव की बोचनल जंजीरें प्तीटता 

समय का भार और गति मापता रह जाता हू । पल है, 
“उपलब्धि! में वे गहरा व्यंग करते है : लोकतंत्र एक बुना हुआ ज। वैसे 


जिसमें न जल है न मछलियां, गराठों के मिथ्यामास में बस एक जाल है। 
है सब कुछ लेकिन कंसा है ? 


लक्ष्य है...संघान है | ड 
बांध पूठे हैं ह 

और जल ? 

मछलियां गुटक ययी हैं | 

योजनाएं हैं : ऐसी या वैसी 

जगहें हैं * टूटी या फूटी 

घरवी है, तमुद्र है, मे धान हे 

जय है, जवान है, किसान है 

बेहोश यांव हैं 

भूसे शहर हैं * 

चमक दमक रोशनी 

भाषण, संभाषण 

आकांक्षाएं हैं-- 

प्रतकों पर नाचती हैं कुर्तियां.._ ४ 
(मगर देझ कहीं नहीं है) पिदन 
बंगलादेश के मुक्तिसंग्राम से संबद्ध उनकी एक कविता इतिहास का है 


६730 । 


अक्ृति संबंधी इन कविताओं के अतिरिक्त सकलन में तीच कविताएँ 
कविता की रचना प्रक्रिया से सम्बद्ध भी हैं। इनमें जुगमदिर का संदिलष्ट 
भाववोध व्यक्त हुआ है। कविताए हैं: “रचना से पूर्व, 'प्रक्रिय', और 
“अस्तित्व” (रचना के बाद) । इन कविताओं में कविता की रचना प्रक्रिया को 
सुन्दर ढथ से अभिव्यक्ति दी गयी है। रचना से पु्व॑ की कुछ पक्तियां है 


सीमाहीन तमुद्र, पहाडनुमा अतंख्य नीली हरी तहरें 
हर लहर दूसरी ते टकराती हु 

अलय अलग बढ़ती और लौट लौट टकरात्रो 

सब बुछ विच्छिब, ग्रथित, अस्पष्ट, उलझा हुआ 
और इस पर भी पारदर्साँ लहरों में झलकते 

बार बार छुपते और बार बार चमऊते 

नीलम, पुखराज, मू'गे, सुनहरी मछलियां 

और जाल हिये लहर लहर पीछे दौड़ता 

हांफता बेचैन में 


प्रतिश्रुत पीढ़ी में संकलित जुगमदिर की कविताओं में कुछ ऐसी भी हैं 
ज्ञो इन दोनों संकलनो में नहीं आयी । ऐसी कविताओं में 'पलायन', 'लावा', 
'कैव्टस-कथा”' और 'युद्ध के बाद का शरद' उल्लेखनीय हैं । मर 

लावा में छात्र आन्दोलन को उसके सही परिप्रेक्ष्य में रख कर प्रस्तुत 
किया गया है: कितने दिनों से लावा धरती की भीतरी दरारों मे भठक रहा 
है । इन दिनों लावे की एक परत बाहर फूट आयी है ओर उसे रास्ता देने के 
लिए सड़कें खाली हो गयी हैं, वाजारों ने आंखें बन्द कर ली हैं, सीमेन्ट की 
दीवारो ने जगह छोड़ दी है, लोहे के खम्मे काप उठे हैं। लेकिन वे लोग इस 
को किस इष्टि से देख रहे हैं ? : वे लोग ऊची गद्देदार कुर्सियों पर बैठते हैं और 
काच की खिड़कियों से सारी दुनिया देखते हैं। उन्होंने कह दिया है कि यह 
महज कानून और व्यवस्था की समस्या है। लाठी के चन्द मजबूत हाथ, आंसू 
गैस के थोड़े से गोले और लोहे की नलियों से मिकली शीशे की चन्द गोलिया 
सब ठीक कर देंगी और उन्होंने अपनी खिड़कियों के मोटे परदे गिरा लिये हैं। 

'लायन' में वास्तविकता के अधूरेपत को और कविता द्वारा उसको 
पूर्णता देने के सत्य को प्रभावशाली ढंग से अभिव्यक्ति दी गयी है। “कैटस- 
कथा! मुक्तिवोध की जीवन प्रक्रिया को कैक्‍्टस के माध्यम से भ्रस्तुत करती है । 
“युद्ध के बाद का धरद' युद्ध के 'पश्वात्मभाव/ को संवेदना के साथ रूपायित 


करती है । 
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अभिव्यक्तियां दी हैं। केदार के वाद शायद ही किसी और प्रगतिशील कवि ने 
प्रकृति के प्रति इतनी रागात्मक सम्पृक्ति दिखाई हो, जितनी जुगमदिर ने 
दिखाई है। सुरज सब देखता है का काव्य ससार प्रकृति के रूपों, रंगों, 
गंधों का एक भरापूरा संसार है, जो अपने पाठकों को एक ताजगी और एक 
स्वस्थ मनस्कता देता है। प्रकृति की कितनी मुद्राएं जुगमंदिर ने अकित की हैं 
इसका कुछ अन्दाज उनकी कविताओं के झीप॑कों से भी लग सकता है: वरटवृक्ष, 
ऋतु संहार, सूर्य-संवत्सर, बादल-वर्ष, रगचक्र, धूप, आकाश, हवा, सुबह, 
प्रभाती, सुबह विभिन्‍न, वसनन्‍्तागम, गलीचे, पछुआ, वसन्‍्त, पलाश, कोंपल, 
विधनवैलिया, रंग और गध, निदाध, वर्षा की प्रतीक्षा, रात में वर्षा, वर्षा के 
बाद सुवहू, वर्षा के बाद शहर, यात्रा, वर्षा के बाद सांक, शरत की रात, 
उजली रात, हेमन्त की सुबह, सर्दी की सुबह सूरज, हेमनत की दोपहर में 
यात्रा, धुप स्नान, आवारा हवा, शिशिर, शिशिर यात्रा चादनी में । यह ठीक 
है कि जुग मंदिर की अधिकांग कविताओं में प्रकृति का सादा, हल्के से रागा- 
स्मक स्पर्श से संयुक्त चित्रण ही मिलता है, पर कुछ कविताएं अपनी जटिल 
सवेदन शीलता ओर बिम्बों के टटकेपन के कारण साधारणता से काफी ऊपर 
भी उठ जाती हैं। एक कविता है कोंपल' : 

पीपल की 

पृसी, बदरंग चटकी झों में 

धूप से चमकती हुई 

हवा में नाचती हुई 

नन्‍हीं हरी कोपले 

कि किसी बुढढे के ४ 

कांपते छुर् -भरे हाथों में 

पीती हंतती हो ! 
और बसन्त के आगमन को परोक्ष ढंग से यों प्रस्तुत किया गया है : 


में कह नहीं सकता कि क्‍या होता हे 

कहीं से कोई एक हाथ आता है 

सब बुछ बदल जाता है 

यहां आम के पत्तों में बौरों के गुच्छ 

वहां सेमल की ढालों में लाल लाल फूल टांग जाता है 
जब $#ि पत्मग्न 

सूखे-चुके कन्धों पर पत्न्नड़ ढोता है । 
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देने का यह अपोफ दो 
शह्जो 
बढ़्लों पर जांले (कार 
उढ़ात बेड) है 
गेरी पजेवित & 
पर प्रपछ बेलती 


मृत्यु जय उपाध्याय 


भृत्युंजज का एक छोटा सा संकलन किन्तु प्रकाशित हुआ है । कम से कम 
शब्दो मे अधिक से अधिक वात कह देना मृत्यूंजय की विशेषता है। एक ही 
बिम्ब की छोदी कविताएं उसका प्रधान क्षेत्र है। मृत्युजय की अधिकांश 
कविताएं स्पष्टता, समुचित विम्बविधान, सक्षिप्ति, तराश और व्यंजना से 
पूर्ण हैं। दो त्तीन ऐसी ही छोटी-छोटी कविताओं के उदाहरण लिये जांय : 


ध्यवस्था 

रात | 

पऐट पर रख हाथ 
पिन रहा तारे 

यह यश्मस्री देश | 
सम्मुख खड़ी दर्पण के 
व्यवस्था बे शरम 
चुलझा रही है केश । 


युग-मू्ति 


विर सोने का 

कोष्ठ चांदी का 

दिल पीवल का 

ह्वाथ लोहे के 

पांव पत्थर के 

आंखें सीसे की 

युय / 

सच कहना, यह तुम हो ! 


युग॑-स्थिति 


अँचों की परती 
बहरों का आकाश 
दोनों के बीच 
गूयों फी लाझ | 


शहर 


जश्नोक वाजवेगी से धूमिल को दूसरे प्रजातंत्र को तलाश के कवि! कहते हुए 
लिसा है : “धूमिल की कविता में भी 'लोग! और 'भीड़ है, लेकित ज्यादातर युवा 
कवियों के 'तोग' और “भोड़' की तरह के सरतीकरण नहीं हैं--उतकी कविता 
में सामाजिक शक्तियों का टकराव साफ पहचान में आता है। यह महत्वपूर्य हैं, 
क्योकि सारे समाज और सामाजिक संघर्ष को सरलीकृत कर इधर बेचारगी 
ओर निरघंकता की जो नयी दक्रियानूसी श्रत्रिष्ठित हुई है, ध्रृमिल का स्वर 
उसमें शामिल नहीं है, बल्कि उसके आगे एक बड़ा प्रश्नचिद्ध लगाता है। बह 
स्त्रियों के शारीरिक संसार तक सीमित नहीं रहता, बल्कि उस संसार को 
घरितायं करने की, पहचानने और चुनोती देने की कोशिश करता है, जौ रोज- 
मर्रा आदमी का मरत्ा-सपता और कभी-कभार मुट्ठी तानता संसार हैं” 

घुप्रिल की, कविता, कविकर्म और भाषा के बारे में प्रखर जागरूकता भी 
एक उल्लेखनीय विशेषता है। 'संसद से सड़क तक' की पच्चीत् में से पाच 
कविताएं भाषा और कविता के प्रति उनके सरोकारों को ही अपनी विपयवस्तु 
बनाती हैं--कविता, प्रौड़ शिक्षा, कवि-१६७०, मुनासिव कार्रवाई भर भापा 
की रात । 'राजकमल चौपरी के लिये! और “मोचोराम' में भी ये कविता और 
कविकर्म के प्रति चिन्तित दिखाई देते हैँ। उतके कई प्रसिद्ध सामान्यीकरण 
कविता के बारे में ही हैं। 

धुमिल की अधिकांश अच्छी कविताओं की संरचना चुस्त फिकरेदाजी पट 
ही निर्भर है। यह फिकरेवाजी अधिकतर कुछ सुचिन्तित सामान्यौकरणों के 
रूप में होती है, जो ध्रुमिल के अपने एक विश्विष्ट रो लगते बाल मुक्षवरे में 
प्रस्तुत किये जाते हैँ । ये फिकरे उनकी कविताओं में इतने अधिक हैं कि चुस्त- 
बमानी को उनकी कविताओं की एक मूलभूत चारित्रिक विशेषता कहां जा 
सकता है । ह 

“्रीस साल बाद' में वे बीत साला आजादी का (६७ मे) एक काव्यात्मक 
सा मूल्यांकन करते हुए ऐसे ही कुछ चुस्त और तीसे फिकरे पेश करते हैं: 

बीत चाल बाद हि 

मैं अपने आपते एक सग्रल करता हूं 

जानवर बनने के लिए डितने सत्र को जरूर है 

>जपने आपसे सवाल करवा हूं 

क्या आजादी 'विर्फ़ तीन थर्ते हुए रंयों का नाम है 

जिन्हें एक पहिया दोवा है । है 

या इसका कोई साप्त मतलब होता है ? 


६. अशोक वाजपेयी : तलाश के दी मुह्ावरे, फिलहाल, पृ. रेड४- 
हर 


धृमिल 


घूमिल सातवें दशक के सर्वाधिक चचित युवा कवियों में से एक हैं। 
निएयय हो उनकी कविता की कुछ सुनिश्चित चारित्रिक विशेषताये है, जो उन्हें 
इस दशक का एक उपलब्धिपुर्ण और सार्थक कवि बनाती हैं । 


संसद से सड़क तक (१६७२) नाम से उनत्तका पहला संकलन अभी अभी 
प्रकाशित हुआ है । सकलन में उनकी लगभग सभी बहुचचित कविताएं शामिल 
हैं। यह संकलन घुमिल की कविताओं की भूल्यवत्ता ओर कमजोरियों--दोनों 
का अच्छा प्रतिनिधित्व करता है । जहा इसमें 'वीस साल बाद, अकाल दर्शन, 
'मोचीराम', 'कवि-१६७०,' 'कुत्ता', 'मुनासिब कार्रवाई, 'प्रौढ़ श्िक्षा', 'मकान', 
भाषा की रात” और पटकथा जैसी कविताएं संकलित है, जो सहज ही सातवे 
दशक की हिन्दी कविता की उपलब्धियां वन गयी हैं, वहां 'झहर का व्याकरण, 
सच्ची वात', 'हत्यारी संभावनाओं के बीच” जैसी कविताएं भी मोजुद हैं, जो 
तथाकथित साठोत्तरी मुह्ावरे की असफलता को रेखांकित करती हुई लीलाधर 
जगूड़ी की अधिकांश कविताओं की तरह निरर्थक शब्दाडम्बर या वाग्विलास 
या नये मुहावरे में कहा जाय तो एक वड़वोलेपन से भरी हुई घुस्तबयानी के 
दस्तावेज वनने के अतिरिक्त कुछ भी नही हो पाती । 


धुमिल की महत्वपूर्ण कविताएं उनके व्यापक परिवेश की असंग्रतियों और 
बेहृदगियों को एक नयी पहचान और एक बेलौस उम्रता के साथ उघाड़ती ही 
नही है, इन असंगतियों के पर्दे के पीछे कार्यरत 'सही शत्रु! के खिलाफ मुनासिब 
कार्रवाई की ओरे भी ले जाती है। उन्होने अपने समसामयिक अकवितावादियों 
की तरह औरत या अमूर्त व्यवस्था के विरोध की रूढ़ियों में अपने को सीमित 
नही किया है, यही कारण है कि उनका परिवेश काफी व्यापक है और अपने 
समवयस्क कवियों की तुलना में उन्होंने समकालीन परिवेद् के कुछ अदूते क्षेत्रों 
को अपनी कविता का विषय वनाया है। “मोचीराम', “मुनासिव कार्रवाई”, 
'प्रौढ़ शिक्षा, 'मकान', कुत्ता! आदि ऐसे ही अद्ूते क्षेत्रों की कविताएं हैं। 
परिणाम स्वरूप घुमिल का काव्य संसार महानगर के किसी गली-कूचे के किसी 
नुक्कड़ में दवे हुए किसी मध्यमवर्गीय मकान की संदर्भ-च्युत दुनियां नहीं, ठीक 
हमारे सामने के चौराहे पर जीते-जागते हुए और लड़ते हुए ठोस मानव चरित्रों 
की दुनियां है। वे जावते है कि उनके "ढेर सारे दोस्तों का भ्रुस्सा हाशिये पर 
चुटकुले बना रहा है” और इस जानकारी और समझदारी का ही परिणाम है 
कि उनकी कविताएं इसको वजाय चौराहे पर बहस करते हुए आदमी के 
आक्रोश को वाणी देती हैं । 


३६३ 


लेसपाल की भाषा के हम्वे सुनत्तान में 
जहां प्रली और बंजर का फर्क मिट चुका है 
चंद खेत हथकड़ी पहने खड़े हैं 
+जनक्सलवाड़ी 
उस लपलपाती हुई जीभ और हिएती हुई इुम के पीच 
भूख का पालतूपन हरकत कर रहा हे 
-+छुत्ता 
चरअत्तल अपने यहां जनतंत्र एक ऐसा तमाशा है 
जिसकी जान मदारी की माया है 
--पठकथा 
जनता क्या है ? 
एक्ष सर्द पि् एक अच्द हे * 
कुहरे और क्रीचड़ और कांच से बना हुआ | 
एक्ष मेड है ; 
जी दूपरों की ठण्ड के लिए ४ 
अपनी पीठ पर उन की फ़तल ढो रही है 
“--प॒टकर्था 
मगर में जानता ह' कि मेरे देश का समाजवाद 
मालगोदाम में लटकती हुई 
उन वाल्टियों की तरह है, जिनपर “आग! लिखा है 
और उनमें बालू और पानी भरा हे । 
--पटकपा 
अपने यहां संसद तेली की वह घानी है 
जितरमें आधा बेल और आधा पानी है 
>-पंठकधा 
तुग्द्ारे जियरी दोस्त की कमर 
वक्त से पहले ही हुक ययी हे 
उसके लिये बदुईं की आरी और बसूले से छड़ना फिजुल है 
क्योंकि गठत हीने की जड़ न पड़ीसाज की दुकान में हे 
ने बदूई के बूले में 
भौर न आती में हे 


१९६ 


ऐसी चुस्त यूक्तियों के, जो धूमिय के विस्तृत निरीक्षण और निष्कर्ष 
निकालने वाले गंभीर मनन की प्रमाण हैं, उतकी कविताओं से अनेक उदाहरण 
दिये जा सकते है : 


मैंने पहली वार यह महसुत्त झिया है 
कि नंगापन 
अंधा होने के लिलाफ़ 
एक सख्त कार्रवाई है। 
--उस्र औरत की बगल में लेट कर 


अप्तल बात तो यह है कि जिन्दा रहने के पीछे 
अगर सही तक नहीं है 

तो रामनामी बेच कर या रंडियों करी दलाली करके 
सोज़ी कमाने में कोई फर्क नहीं है 


“-मोचीराम 


मयर चालाक 'घुराजिये! 
आजादी के बाद के अपेरे में 
अपने पुरखों का रंयौन बलयम 
और यलव इरादों का मौपम जी रहे थे 
अपने अपने दराजों की भाषा में बैठ कर 
गर्म कुचा स्रा रहे थे, सफेद घोड़ा पी रहे थे । 
--प्रौढ़ शिक्षा 
: ढरे हुए पेड़ के इशारे पर हरियाली 
मूंकतें हुए अंघड़ के सामने 
कुछ तिनके फेंक कर 
बत्रत की साजिम् में शरीक हो जाती है 
+-प्रवऋड़ 


हां हां मैं कवि है 

कवि--यानी भाषा में भदेत है 

इस कदर कायर है 

कि उक्त प्रदेश है । 
“-कवि-१६७० 


३६४ 


एक की नींद और दूसरे की नफरत से 

ल्ड़्रह् हे 
सतही तोर पर इन पंक्तिपों की शब्दावली बड़ी मिलिटेम्ट लगती है--यहाँ 
नफरत है, मोर्चा है, लड़ाई है--पर ज्योंही गंभीरता से इस भाषा की जड़ में 
छिपी सच्चाई को पहचानने की कोशिश की जाती है, हाथ में एक अमृत हवाई 
परिस्थिति के सिवा कुछ भी नहीं आता । फिकरेवाजी के लोभ मे गैरजिम्मेदारी 
से किये गये देध्याकार सरलीकरणों ने ऐसी अनेक पंक्तियों को जन्म दिया हैः 


प्रिर कटे मुर्ये की तरह फड़कते हुए जनतंत्र में 


सुबह 

तिफ् चमकते हुए रंयों की चालबाजी है । 
रन न दम 

कविता 

घेराव में किप्ती बोखलाये हुए आदमी का 

संक्षिप्त एकालाप है 


भारतीय जनतंत्र के बारे में सातवें दशक के आम कवियों की गरैरजिम्मे- 
दाराना अचिन्तित फिकरेवाजी सचमुच चिन्ता का विंपय है। अकवितावादियों 
के छद॒म और अमूर्त व्यवस्था-विरोध में से जन्म लेने वाली इस रूढ़ि के शिकार 
कई प्रतिश्रुव कवि भी हो गये.हैं ॥ यह ढीक है कि भारत में जनतंत्र के प्रयोग 
की कुछ भयानक सीमाएं हैं, पर सातवें दशक के अधिकतर कवियों मे उन्त 
सीमाओं पर नही, सीधे जनतंत्र और जनतंत्री मूल्यों पर ही प्रद्मर किये हैं, वे 
इस सच्चाई को भूल गये हैं कि भारत के सभी पड़ोसी एशियाई और मित्र 
अफ्रीकी देशों की अपेक्षा जनतंत्र का प्रयोग भारत में, अपनी भयावक सीमाओं 
के बावजूद, एक ऐतिहासिक और सायंक प्रयोग है। जनतंत्र द्वारा दी गयी 
स्वृतंश्रताओं का सर्वाधिक उपयोग करने वाले समसामधिक कवियों की इस 
अधिन्तित-अगंभीर फिकरेवाजी को अधोक वाजपेयी की धब्दावली में उनकी 
बतिक काहिली' ही का प्रमाण माना जा सकता है । 

पघुमिल की फिकरेबाजों के मोह का एक अंग उनको तुकबाजी भी है। 
श्रीकान्त वर्मा के दूषित प्रमाय ने सातवें दशक के कई अच्छे-खासे कवियों को 
इस झड़ि से बाधा है। धुमिल में कई वार जो अपिन्तिड सरतीकरण दियाईं 
देते हूं, वे मृत: तुकान्त मोह में से ही जन्म सेते हैं : 

ल्तद्वाती हुईं पमलें 

बहती दुई नदी 

६७ 


बल्कि वह इस समझदारी में है ** 
कि कित्तिमंत्री की ऐवक का कौनसा शीद्या मोटा है. - 
और विपक्ष की बैंच पर बेठे नेता के भाइयों के नाम 
सस्ते यल्ले की कितनी दूकानों का कोटा है / 
--मुनासिव कार्रवाई 


*करव्िता क्या है ? कोई पहनावा है ? कुर्ता-पाजागा है ?? 

बा भाई ना, कविता शब्दों की अदालत में मुजरियि के कटपरे में 

खड़े बेकयूर आदमी का हलफ़नामा है ।? 

क्या वह वध्यक्तिल्र बनाने की 

चरित्र चमकाने की, खाने-कमाने की चीज है ?? 

ना भाई ना, कविता 

भाषा में आदी होने की तमीय है! 

--भुतासिब कारंवाई 

इन संश्लिप्ट काव्यात्मक सूक्तियों में कही जीवन के किसी गहरे सत्य को 
मामिक अभिव्यक्ति दी गयी है, कही परिवेश की बेहूदग्रियों के प्रति कवि की 
आक्रोदपूर्ण प्रतिक्रिया है, कही जबानदराजी है, कही एक सार्थक नयी उपमा 
था रूपक के माध्यम से छब्दों की समाहार छाक्ति के साथ किसी महत्वपूर्ण तथ्य 
की अभिव्यक्ति है, कही भाषा के साथ सार्थक खिलवाड़ है (“गर्म कुत्ता! खा रहे 
थे, 'सफेद घोड़ा” पी रहे थे), और अनेक स्थलों पर वस्तुओं और स्थितियों को 
अपने तई परिभाषित करने की ईमानदार कोशिश है । 

यह ठीक है कि कविता के जिस लहजे को साठोत्तरी मुहावरा कहा जाता 
है, उसे गढ़ने में धूमिल की हिस्सेदारी कम नहीं है, पर यही हिस्सेदारी धुमिल 
के लिए एक हद तक दुर्भाग्यपूर्ण भी सावित हुई है। यह ढठींक है कि आमतौर 
पर घूमिल की समझदारी उनकी कविताओं में घृूमिल नहीं हुई है पर इस 
मुहावरे की लफ्फाजी और फिकरेबाजी में पड़ कर वें कई बार न केवल अपने 
परिवेश की ठोस. संघर्ष रत झक्तियो को अमूर्ते बदा कर सारी वास्तविकता को 
धुएं में उड़ाते हुए ही प्रतीत होते है, बल्कि कई बार तो बड़े गंभीर मसलों पर 
अपने अधिन्तित पर चुस्त फ़िकरे कसने के लोभ में अकवितावादियों के से 
देत्याकार सरलीकरण करने लगते हैं। अमूतिकरण का एक उदाहरण ले : 


और तुम मह॒सूसते रहोगे कि जरूरतों के 
हर मोर्चे पर तुम्हारा झक 


ड्६७ 


सच्ची बात' और 'हंत्यारी संभाववाओं के बीच' जैसी कविताओं में शब्दों के 
इस तरह के संदर्भ-च्युत और अथहीन संपीजन के काफी उदाहरण भित्त जाते 
हैँ । 
अज्योक वाजपेयी का यह कहना ठीक है कि घुमिल स्त्री की भयावह सम 
कालीन रुढ़ि से मुक्त हैं और स्त्री-संबंधी उनकी कविता आत्मप्रदर्शन से, जो 
इस ढंग की युवा कविताओं की चारित्रिक विशेषता है, मुक्त है; लेकिन यह 
आत्मप्रदर्शन और बड़बवोलापन उनकी 'राजकमल चौधरी के लिए” कविता में 
शाजकमल चौधरी के लिए है : 'उसका मर जाना पतियों के लिए अपनी 
पत्नियों के पतिब्रता होने की गारंटी है', हालांकि यह कविता शाजकमल के 
सबंध में और उसकी मौत के प्रत्ति उसके मित्र समकालीन कवियों की रुभान 
-की कई सच्चाइयां सही ढंग से पेश करती है : “अचानक सड़कें इश्तहारों के 
रोजनामचे में बदल जाती हैं, 'सिरोसिस” की गांठ समकालीन कवियों की आस 
बन जाती है, नफरत के अन्घे कुहराम में सकड़ों कविताएं कत्ल कश दी जाती 
हैं”, लेकिन यह फिर न केवल एक गलत सरलीकरण ही हैं, उसके लिए 
बड़बोलापन भी है : 


जीग और जांध के चादू भूगोल से 
अलग हट कर उप्की कविता 

एक ऐसी भाषा हे जिसमें कहीं सी 
“लेकिन, शायद, “अगर? नहीं है । 


जीभ के भूगोल से उसकी कविता अलग हो तो ही, पर जाघ के भूगोल से वह 
ने कैवल अलग हट कर नही है, बल्कि लगभग उसी तक सीमित है । दरअसल 
यह कहना सच्चाई के और ज्यादय तजदीक होगा कि जाघ के भुगोल के क्षितिज 
समकालीन कविता में सवसे पहले उसी ने फँलाये हैं । 

धूमिल का अपना एक मुहावरा है, जो यद्यपि अधिकतर अमूर्तीकरण पर 
आधारित है और कई बार मात्र मनोरंजक रह जाने के वावश्ुद बहुत बार 
काफी प्रभावक और कभी कभी मासिक भी वन जाता है। राजनीतिक और 
मिलिटेन्ट शब्दावली उसका प्रमुख अंग है। मसलन यह लेख लिखते हुए मैं 
सोच रहा हूं कि मुफे बाजार से सब्जी कानी है और वाल कदवाने है, पर यदि 
एक बार उठ गया तो यह लेख आज अधूरा ही रह जायगा । अपनी इस भन* 
स्थिति को घुमिल के मुहावरे में कहने की कोशिश करूँ तो कहूँगा : सब्जी का 
हरापन और नाई की दुकान का खुलापन वह साजिश है, जो तुम्हें धुमिल की 
कविताओं के खिलाफ भड़काने के लिये तुम्हारा हो दाहिंता हाथ नगर के चौरादे 
पर कर रहा है 


उह्ती हुईं चिड़ियां 

बह सब तुर्हें यंगा रखने की चाल है | 
'प्रौढ़ शिक्षा' की ये पंक्तियां यद्यपि संकरी र्ष्ट से देख कर किया गया एक 
काफी चौड़ा सरलीकरण हैं, तथापि एक सार्थक और चुस्त फिकरे का निर्माण 
करती हुई प्रतीत होती है, पर तुकान्त मोह कवि को और आगे खीचता है : 

क्या तुमने कभी सोचा है कि तुम्हारा 

यह जो बुरा हाल है 

इसकी वजह क्‍या है ? 

इसकी वजह वह सेत है जो तुम्हारी भूख का दलाल है। 
सतही इंप्टि से शब्दों का यह्‌ संयोजन भी आकर्षक ही लगता है। पर इसका 
क्‍या मतलब है ? क्या किसान के बुरे हाल का कारण उसका खेत है ? या खेत 
का न होना, या 'कम होता' या 'बहुत कम उसका होना' ? फिर खेत उसकी 
भूख का दलाल कैसे है ? सिवा इसके कि चाल और हाल की तुक में यह एक 
नया मिलिटेन्ट शब्द है। इस तुकान्त-मोह को कई जगह ध्मिल ने अच्छी-खासी 
छुदूम दाशंनिकता तक दे दी है : 

दृष्टियों की पार में बहती नेतिकिता का 

कितना भद्षा मजाक है 

कि हमारे चेहरों पर 


आंख के ठीक नीचे ही नाक है | 
-सच्ची बात 


यह वृत्ति जहां और आगे बढ़ जाती है वहां घूमिल और लोलाधर जगूड़ी के 
बीच की सीमा रेखाएं मिटने लगती हैं ओर वे भी जगरूडी की तरह दनदनाते हुए 
शब्दों के खोखले और निरथर्थक लेकिन बड़वोले संयोजन तैयार करने लगते हैं : 

बूढ़ों को बीते हुए का दर्प और बच्चों को व्शिधी 

चमड़े का मुहावरा पिखा रहा हूँ 

यिद्धों की आंखों के खूनी कोलाहल और ढण्डे लोगों की 

आत्मीयता से बचकर 

मेकमोहन रेखा एक मुर्दे की बयल में-सो रही है 

और मैं दुनियां के झान्तिदृतों और जूतों को 

परमरा की प्रालिश से चमका रहा हूं 

अपनी आंखों में सभ्यता के यर्भाश्नय की दीगरों का 

सुरमा लगा रहा हूं 


रे६& 


मैंने कहा-यह तुर्हारे रास्ते में है 

बह फिर चोंका । थोड़ी देर चुप रहा 

फिर बोछा रास्ते की वात ही यलत है। 

यह मेरा देश या समाज या पर है, 

कोई गांड ट्रंक रोड थोड़े ही है! 

मैंने कह्ाा--तुम सम्रन्ने नहीं, 

दरअसत तुम कैद हो । 

बह तीसरी बार चोंका । किर उसके चेहरे पर 

आचार रजनीश विराजमान हो गये । 

बोला--मानव मान कैद हे और हमें इस 

कणगेर किन्तु शाखत सत्य को मुस्कुरा कर 

स्वीकार करना चाहिए । 
यही वह सच्ची 'सपाट बयानी' है जिसे अशोक वाजपेयी और नामबर सिंह ने 
सातवें दशक की कविता के एक नये प्रतिमान के रूप में मान्यता दी है--सीधघा 
गद्यसुलभ जीवन्त वाक्य विन्यास | कोई लफ्फाजी नही, कोई फिकरे बाजी नही, 
कोई शब्दों या वाक्‍्यों का “रचनात्मक विन्यास' नहीं । सीधासादा बातचीत का 
जहजा और उस बातचीत की जड़ों में से अनायास उत्पन्न होती हुई कविता । 

बिन्दु में छप्री दूसरी कविता में अखबार मे छपी खबरों की अमृर्तता- 
अभिजातता प्र एक हल्का सा पर प्रभावशाली ब्यंग किया गया है: 


भारत ग्रति दिन प्रयति कर रहा है। 

कैसे मालूम ? 

अखबार में छपा है । 

हिन्दुस्तान दिन-ब-दिन पिछड़ता जा रहा है । 

कैसे मालूम? 

अखबार में छा है | 
“और भी बहुत कुछ छपा रहता है अखबार में, जैसे इन्दिरा ग्राधी स्त्री भी है 
और प्रधानमंत्री भी, कि इससे सिद्ध होता है कि समाजवाद का मतलब गांधी- 
वाद भी होता है ओर नक्सलवाद भी | लेकिन उसमें यह नहीं छपा रहता कि 
हमारा पड़ौसी इ्यामू कल से बुखार में तप रहा है ओर बंचारे के पास दवा 
तक के पैसे नहीं है, पर अगर वह किसी का खून कर दे या ढकती या बलात्कार, 
तो जरूर यहु अखबार में छप जायगा | 

'ैयारी' में यह जान लेने के बाद कि सब रास्ते एक ही जगह पहुंचाते है, 


०२ 


वेगु गोपाल 


पिछले दिनों एकाएक हैदराबाद के एक तरुण कवि का नाम काफी महत्व- 
पूर्ण हो गया, पत्र पत्रिकाओं में वह चर्चित होने लगा, अपनी कविताओं के लिए 
पुलिस की हिरासत ओर जैल में भेजे जाने के कारण। वह वाम था वेणु 
गोपाल। हैदराबाद के इस मामूली अध्यापक और हिन्दी के कवि को इस कारण 
पुलिस की सहमान-तवाजी का शिकार बनना पड़ा, क्योंकि पुलिस की नजरों में 
उसकी कविताएं बेहद खतरनाक थी और आंध्र प्रदेश सरकार की आन्तरिक 
सुरक्षा को चुनौती दे रही थी। वेणु गोपाल की गिरफ्तारी पर नद चतुर्वेदी ने 
अपने त्रेमासिक 'बिन्दु' में एक ईमानदार-साहसिक और जोरदार टिप्पणी की : 
धीरे-धीरे यह वात मेरे मन में बैठती जा रही है कि हर॑ प्रजातत्र को मौद का 
सिलसिला पुलिस वालों के काव्य-पारखी होने से शुरू होता है। प्रजातंत्र 
तब पूरी तरह गड़बड़ा जाता है जब प्रबुद्धों का काम पुलिस और पुलिस 
का काम भ्रवुद्ध करने लगते हैं। मुझे हिन्दुस्तान की आबोहवा में प्रवुद्धों और 
पुलिस के बीच काम-काज की यह तब्दीली नजर आमने लगी है, और इसलिए 
मुझे भय है कि कुछ ही दिनों में प्रजातंत्र महज एक मुहावरे की तरह काम में 
आने लगेगा था 

वेणु भोपाल उन -तरुण कवियों में से है जिनकी कविताओं में आज की 
सामाजिक-राजनीतिक घेहूदगियों की गहरी पहचान के साथ साथ, उनके 
प्रति एक दुस्साह॒सिकता को हृदतक पहुंची हुई उग्र चुनोती भो है। पर उनमें 
न तो वैयक्तिक शहादत की कोई ऊज्बंस्चित मुद्रा ही है, न क्रान्तिकारी लफ्फाजी 
और न धूमिल को तरह की अमू्तिकरण सूलक मुहावरे-बाजी । 

पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित वेणु गोपाल की कविताओ में से बिन्दु (मार्च 
७१) मे प्रकाशित दो कविताए' तथा ओर (अप्रेल ७२) में प्रकाशित 'तैयारी' 
और “जिम्मेदार! कविताओं का उल्लेख किया जा सकता है । 

“बिन्दु! की पहली कविता हमारे जीवन की इस विडम्बना को बहुत सीधे 


और सहज पर फिर भी प्रभावशाली ढंग से उघाड़ती है कि आम हिन्दुस्तान 
ने केदल गुलाम है, वह अपनी गुलाभी के अहसास से भी मुक्त है : 


मैंने कहा--दीवार ग 
तो पह चौंका | वोला--कितनी खूबसूरत हैं ! 


मुच्ते नीछा या पीछा या सफेद पेंट 
बहुत अच्छा लगता है | 


हि गे ६ इग०१ 


डॉ. रामदरश मिश्र ने भी कुमारेन्द्र की कविताओं की भीतरी जृदिल बुना- 
वढ की ओर संकेत किया है। उनके अनुसार कुमारेन्द्र की कविताएं आज के 
के फटे जीवन के टुकड़ों को अधिक गहराई से पहचानती और व्यक्त करती 
है। वास्तव में इन टुकड़ों का जलग अलग सत्य एक जगह इकट्ठा होकर इन्हें 
कविता बना देता है पूरी कविता जैसे एक अन्विति से अनुशासित ने होकर 
जीवन के विघटित क्षेत्रों से उठा कर रखे गये टुकड़ो का समूह मालुम होती 
है। कुमारेन्द्र की कविता में प्रतिबद्धता यथार्थ की पर्तों' को खोलने और उसके 
प्रति व्यंगात्मक मुद्रा अपनाने के ही अर्थ में है, किसी प्रकार के भावी विश्वास 
या रूमानी आशा या सामाजिक प्रगति के प्रति निष्ठा के अथ॑ में नहीं ।* 

थो हुये ने पहले हरीश भादानी के साथ “आज की कविता' के आन्दोलन 
को आगे बढाया था, पर शीघ्र ही कलकत्ता-वास ने उन्हें हिन्दी की इष्टि से 
'कल की कविता” की देहरी पर ले जाकर खड़ा कर दिया, वे बहुत तुर्श लिफने 
लगे। संकलित रूप में उनकी कविताएं नवल द्वारा संपादित अग्रस्तुत में 
प्रकाशित हैं। इतर कविताओं में एक शहीदाना आवेश दिखाई देता है जो हर उत्त 
विद्रोही कवि की मजबूरी है, जो अन्य लोगों को अपने विद्रोह के तटस्थ द्रष्ठा 
मात्र पाता है : 


मेरी रयों में दे।ड़ते रत को जवानों के नाम पिकाल 

बेचा जायया ऊचे दामों पर, 

और मुझे दिया जायया कंट्री-लिकर 

मेरे हाथ पांवों के हिलने की आशम्रक्ा पर गोक दी जायेंगी कौले 

और में ईसा से ७३ वर्ष पूर्व 

रोम के राज-सार्य पर झूलती 69७२ युल्माम लाझों में से 

एक लागम बन जाऊंगा 

जिपकी दुर्गन्ध परेशान करेगी सारे मुहल्तों को / 

अपनी इधर की एक कविता 'पशुयंत्र' में वे परिवेध की अतगतियों को 
एक तल्सी के साब उधाड़ते हैं : 

पूर्व के आंगन में शिप्ती अंग्रीही के छुलगने के पहले ही 

कई लाप पांतों के दोढ़ने की रफ्तार 

मुछे फेंक देती हे राशन को दुकान प्र 

जहां लाइन में सई हर आदनी के कंधे पर 


---_.हनहहऔ>_त_ंई_६_न 
<. मपुमतिं, लप्रत ७१५ 


ञ्‌ुग्ड 


मतलब समन्दर तक, वे समुद्र यात्रा के लिए अपने आप को प्री तरह तेमार 
करना चाहते हैं--खुद को नावनुमा बना कर हाथों को घप्पुओं की तरह 
और आंखों को कुतुब॒ममा की तरह काम करने का प्रशिक्षण देना चाहते हैं । 
दातों को इस कदर तीखे और मजबूत बनाना चाहते हैं कि उस भावी यात्रा 
में मौका पड़े तो मगर की पीठ में उन्हें गड़ाया जा सके । और “जिम्मेदार मे 
वे अपनी इस समझदारी को व्यक्त करते हैं कि जब तक आदमी खुद संसार 
की घटनाओं के प्रति जिम्मेदारी नहों महसूस करता, तव तक वह सवाल ही 
पूछता रहता है, उतके होने या न होने में कोई भूमिका तहीं अदा कर सकता ; 


मासूम हरी पत्तियां 

इस्तीलिए झ्ड़ती रहीं | नदियों ने बहना इसीलिए बन्द कर दिया 
20 इसीलिए रेत में तब्दील होते रहे 

फ्कि 


क्रि में येर जिम्मेदार था--उनकी ओर से । 


सातवें दशक के अन्य प्रगतिशील कवि 


इस दशक के अन्य प्रगतिशील कवियों में कुमारेन्र पारसनाग सिह, 
श्री हर्ष, विजेन्द्र, श्यामसुन्दर घोष, कृष्णमुरारी, वीर सक्सेना, निरजन महावर, 
दिनकर सोनवलकर, डॉ. माहेश्वर, हरिहर द्विवेदी, उग्रसेन, तड़ित कुमार गौर 
कुमार विकल के नाम लिये जा सकते हैं । 


कुमारेन्द्र पारसनाथ सिह की अपनी अलग शॉली है: जैसे कोई अपनी 
दिनचर्या या किसी देखे हुए सपने की चर्चा करे। आज जब अधिकांश कविता 
गद्य शैली में लिखी जाने लगी है, तब जबरदस्ती उसे छोटी-बड़ी पक्तियों 
में काट कर पद्य की तरह दिखाने का ढोंग उन्हें पसंद नहीं है, वे उसे सीधे 
गद्य की तरह निरन्तर वाक्‍यों में लिखना और छपाना पसन्द करते हैं। 
डॉ. विश्वम्भर नार्थ उपाध्याय ने उनकी प्रतिश्रूत पोढ़ी में संकलित कविताओं 
के ममेमरे गद्य की प्रशसा करते हुए कहा है कि उनको अनुभूति में सघनता है 
और उनकी सादावयानी भीतर की एक जटिल वुनावट की ओर इशारा करती 
है । वास्तविक 'अकविता' यही है। इसमें यह नहीं लगता कि कविता हो रही. 
है, न कवि-भाषा का प्रयोग ही है लेकिन इस तरह की भरमी रचताओं 
की पृष्ठभूमि में कवि की गोताखोरी और उलभी हुई बात को सुलमके तेवर देने 
की ताकत छिपी हुई 


७. वातायन, मई-जुन ६६. 


डग्३ 


कपा के सूत्र लगभग वहीं होते हुए भी कृष्ण मुरारौ अपने तीखे और 
वेलौस परिवेश-बोघ से अपनी कविताओं की बुनावट को नयी कविता की 
बुनावट से काफी अलग ले जाते हैं। अपनी वैयक्तिक परिध्थितियों के कारण 
उनमें भी रमेश गोड़ का सा 'पिठृ-द्रोह' कहीं कही और भी कदु होकर उमरा 
है। फई बार यह कदुता सार्थक व्यंग बन कर भी उभरती है! रमेश गौड़ थाला 
विलुप्त पीढ़ी की सदस्यता का झहीद-भाव भी कृष्ण मुरारी में है: 
संभ्रवतर टूट जाएगी पीढ़ी की पीढ़ी नागहीन 
छोड़कर ग्रिल्ा पर अपने ग्रयात्तों की अपर्गिय छाप । 
लेकिन मह समभदारी उन्हें हताश या तटस्थ नहीं बनाती : 
चली हम बेइगान इतिहास को अनदेखा कर 
नामढ्ीन टूटव को सोप कर अपना अस्त | 
करते रहें प्रहार 
उस्त बेग्र्म ग्रिला १९ 
जी बड़ी हुई है हमारे रास में वन कर व्यवस्था । 
कृष्ण मुरारी की कविताएं संकलित रूप में अभी कही प्रकाशित नहीं हुई 
हैं--छित पुट पत्रिकाओं मे प्रकाशित उनकी कविताओं में 'पधावरोधी थित्रा, 
लिठी हुई भीड़' और 'जयकार' अपने को अन्य कविताओं की अपेक्षा विशिष्ट 
ओर महृत्वपुर्ण बता लेती हैं। 'लेटी हुई भीड़” में समकालीन व्यवस्था के 
आतंक को और उसके सामने आम जनता की निष्कियता-असम्पृक्ति को बहुत 
प्रभावशाली अभिव्यक्ति मिली है। 'जयकार' में नागार्जुन के 'मंत्र' की तरह 
वे एक परिहास के से स्वर में अपने समाज की बेहुदगियों का मजाक, ान्दों के 
साथ थोड़ी सी सार्थक खिलवाड़ करते हुए, उड़ाते हैं । 
बोर सक्सेना में यह शहीदाना अन्दाज इतना मुखर हुआ है कि लगभग 
उनकी कविताओं की एक चारिश्रिक विशेषता ही बन गया है । कही कही वो, 
जैसे बिन्हु में प्रकाशित उनकी एक फविता में, यह बड़वोल्रेपत की एक मुद्रा 
मात्र बन कर रह जाता है, और शहादत की वासद-गंभौरता को तीड़ने लगता 
है। वीर सकसेता ने गीत की भूमि पर और उससे हुड कर भी कई अच्छी 
विद्रोही कविताएं लिखी हैं, जिनमें 'सु्ख हस्ताक्षर' और 'देह विराम' का उल्लेख 
किया जा सकता है / लेकित उनके विद्रोह में जो नितान्त अकेलापन है, आम 
लोगों के दुख दर्दों के साथ जो एक तरह का अलग्राव-सा है, वह कहीं उनके 
विद्रोह के रूमानी उत्सों की ओर संकेत करता है । पिछले दिनों सोमान्त गांधी 
के भारत-आगमन की घटना से प्रेरित होकर वीर सक्‍्सेवा ने एक सुन्दर कविता 
'जनाम बात्री' की रघमां डो हे । 


४०१ 


उत्तर आती है शाम 

लोग खाली येलों में आक्रोश भर ऋर लौटते हैँ घर 
और इन्हीं लोगों के घरों पर 

लिख दिया जाता है--नव्रललबाड़ी! । 


विजेन्द्र मे विद्रोही कवियों का बड़वोलापन और स्फीति बिल्कुल नहीं है, ' 
एक प्रकार का अण्डर स्टेटमेंट है और उनकी भाषा देशज तथा आंचलिक 
शब्दों के प्रयोग से एक ऐसे भदेसपन का आभास देती है, जो उनको शहर के 
ही नहीं, गांव के भी आम आदमी से जोड़ता प्रतीत होता है। लेकिन उनकी 
कविता में भी कई बार ताकिक और कलात्मक अन्विति का एक ऐसा अभाव 
मिलता है, जो उनके मुहावरे को अकविता के मुहावरे के नजदीक ले जाता है । 
“प्रास' में उनकी कवित्ताए साधारणता से ऊपर नहीं उठ पातीं, पर इधर के 
कुछ वर्षो में उतकी कविताओं में एक व्यक्तित्व के नक्शा उभरते दिखाई देते 
हैं । इधर की उनकी महत्वपूर्ण कविताओं में सम्प्रेषण में प्रकाशित “मुहाबरा' 
और आएं में प्रकाशित 'बहरहाल' का उल्लेख किया जा सकता है। पहली 
क॒विता में सर्दी में ठिठुर्ते हुए लोगो का एक प्रभावक चित्र खीच कर एक 
सार्थक प्रश्न को कलात्मक संश्लिप्टि के साथ प्रस्तुत किया गया है कि 'समाज- 
वाद आखिर किस के लिए है ?” दूसरी में कवि की सामाजिक यथाथ और 
भाषा पर पकड़ के सवाल को उठाया गया है। थे अपनी गिरफ्त को विस्तृत 
करना चाहते है ताकि कविता सिर्फ मेज का गुलदस्ता ही न वनी रहे । 

धपामसुन्दर घोष गीतात्मक अनुभुतियों के स्वस्थ-मनस्क कवि हैं। मूलतः 
सुरूप ओर सुन्दर को वाणी देने वाले और उनकी सहंजता इस वात मे है 
कि उन्होंने जबरदस्ती अपने पर सामाजिक विरूपताओं के उद्घाटव का जिम्मा 
नही ओढ़ा और स्वस्थ-स्वच्छ विम्बों के माध्यम से जीवन के प्रति एक 
धनात्मक-आशाबादी प्रगतिशील इप्टिकोण व्यक्त करते हुए सतोप कर लिया। 
उनकी कविताएं “नये शिशु का जन्म! और कुछ चुनी हुई कपिताएं प्रतिश्रुत 
पोढ़ी में संकलित है । उनकी एक इधर की कविता 'एक वीज का स्वगत-कथना 
इस दृष्टि से उल्लेखनीय है कि उसमें दयामसुन्दर घोप की अपनी शैली अपनी 
चरम साथ्थंकता के सीमान्त छूती प्रतीत होती है। निस्सदेह यह उनकी सबश्रेष्ठ 
कविता है। 

खास तोर से अब, घोष की काव्य भाषा की एक बड़ी सीमा यह लगती 
है कि उसको बुनावट मूलतः 'नयी कविता” की ही बुनावट है, सन साठ के बाद 
इधर की कविता में जो नया डिक्शन ओर नया भुहावरा आया है, उससे उत्तकी 
कविता बव भी लगभग अछूती है। 


है 383. 


विद्रोही नकार प्रगतिशील कविता के इतिहास के सर्वाधिक राजनीतिक दौर 
(४५-१०) में भी नहीं मिलता । साम्राजिक क्रान्ति के उद्देश्य के लिए की गयी 
वँगक्तिक हिला को भी इस कवियों ने ग्रौरवान्वित किया है। हरिहर हिवेदी 
अपनी कविता *हां मैंने हत्या की है' में स्थिति को इस त्तरह तर्कीकृत करते है : 


हुम्हें दो! चार की छुल्ी के लिए 

प्याय है हजारों की मौत का कानून 

और हमें लाखों करोड़ों की छुजी के लिए 

प्याश है दो चार का खून 

में हत्याय हूं 

कबूल है मुझको यह इल्जामा 

हिम्मत हो तो मिलाओ किशिल जनता से 

अपनी प्रत्तिचर रंया-जगुनी आर्खें 

बुग्हारे अस्पष्ट हस्ताक्षर के बदले 

कर रहा हूं प्राफ़ साफ़ दर्तंखत है 

हरिहर द्विवेदी बक्लम छुढ़ 

पहली फरक्‍री उन्‍नीस्त सो! स्तर | 
उग्रसेन सिह शासक वर्ग के ढोंग का पर्दाफाश करते हुए कहते है : 

बदलने के नाम पर सिंफ़े नाम बदला है 

किवाड़ों की प्रालिश बदल देने भर से 

कैते आवोडित होगा जिती बन्द गुर का भीतरी भय 

यह वो बराततर चालाकी है 

कि वर्तमान की तरह भविष्य भी भोयता रहे 

अनन्त काल तक उम्र कद 

नहीं अब जरूरी हो यया है ले लेना निर्णय 

कि सांत लेने भर की राहत के लिए भी 

हमें यह चारी सतत चद्ाने तोड़नी होंगी । 

सड़ित कुमार में इन दोनों की सी प्रखर विद्रोह चेतना के साथ अपने 
परिवेश का गहरा असंग्रतिबोध भी है; ओर.है विद्रोह को एक जटिल और पूर्ण 
परिप्रेक्ष्य देने रा प्रयत्व भी : 

इसने नहीं चाह था कि 

हमारे चार पैर हों 


ुन्द 


निरंञन महावर ने मुवितिवोध कौ फ्रेंटेसी-शेली और उसी तरह के 
मुक्त छुन्द का अच्छा उपयोग किया हैं । डॉ. उपाध्याय के अनुसार उनमें तीब्र 
असंगतिबोध है, लेकित उनकी रचनाओं में लाघव कम, स्फीति अधिक है। 
डॉ. रामदरश मिश्र ने भी इनकी कविताओं की लम्बाई और सपाठता की चर्चा 
करते हुए सवाल उठाया है कि प्रतिश्रुति का ताप्पयें यदि अपने देश और 
समाज को एक सरल मध्यमवर्गीय जीवन मूल्य से रूमानी ढंग से जोड़ देना है 
तो सोचना पड़ेगा कि प्रतिश्रुत्ति कितनी मुल्यवान हो सकती है। “वियतनाम, 
“इतना ही जीवन! जैसी कविताओं में इसी प्रकार की जीवन लालसा व्यक्त की 
ग्रयी है ।* 

दिनकर सोनवलफर के दो कविता-संकलन प्रकाशित हुए है : अंकुर की कुत- 
ज्ञता ओर पीढ़ियों का दर्शक (६८) ॥ दिनकर सोनवलकर सातवें दशक के उन 
कवियों में से हैं जिन्होंने साधारण जीवन के साधारण-साधारण अनुभवों को ही 
अपनी स्वस्थ ओर आस्थापूर्ण रष्टि से साधारण-साधारण कविताओं में अभि- 
व्यक्ति दी है। यही कारण है कि उनके ट्रीटमेंट में एक सतहीपन और उनकी 
अभिव्यक्ति में एक सपाटता, प्रोजेकनेस और अधिकतर वक्‍तब्यता रहती है, जो 
उनकी किसी कविता को विशिष्द नहीं बनने देती । सभवतः यह उतके जीवन 
में किसी गहरे आत्मिक संकट या उद्देलन था संघर्ष की कमी के कारण हो । 
फिर भी उनकी नामेंलिटी और आस्थावानता, इस झुत्सा, विक्षेप और भृुल्य- 
मूढुता के दौर में, भली लगती है। भंकुर की कृतश्ञत्ता ओर पोढ़ियों का दर्शक 
की उल्लेखनीय कविताओं में 'साहित्यिक बिजनेस', 'कल्लम वह मेरी है|, 'अपरि- 
चित को प्रणाम', “गलत जिन्दगी', 'अनुभव', 'स्थिति बोघ', 'अराजक स्थिति', 
एवं 'तब तक', 'कवि बंधुओं को परामर्श", 'बोघ', “आस्था” आदि कविताओं के 
नाम लिये जा सकते हैं । 

. अपने विद्रोह को एक दुस्साहसिकता पूर्ण गुरिल्ला संघर्ष में परिणति देने 
वाले सातवें दशक के कुछ अन्य युवा हस्ताक्षर है : डॉ. माहेश्वर, हरिहर द्विवेदी 
उप्रसेन, तड़ित कुमार तथा कुमार विकल । 

प्रथम चार कवि श्री हसराज रहबर की प्रस्तावना और डॉ. माहेश्वर के 
संपादन में संयोजित संकलन शुरूआत (७०) में संकलित किये गये हैं। इन कवियों 
ने, अखबारी भाषा में जिसे 'नक्सलवाद' कहा जाता है, को अपनी कविताओं 
में बिता लाग-लपेट के अभिव्यवित दी है। हिंसा के उत्तर में हिंसा और खून के 
बदले खून का इन कविताओं में खुला आह्वान है । अपने वर्ये-शत्रुओं के प्रति 
इस तरह की अनाविल घृणा और वर्तमान न्यवस्था का इस तरह का सम्पूर्ण 


६. प्रधुभतो, मप्रेत्र ७१. 


४०७ 


की तरह घासपात, मवेज्ञी, बच्चे ओर आदमी निगलने लगती है तब कही कुछ 
नही होता, सिर्फ ससद में उठे हुए कुछ सवालों के सिवा। न कोई कुर्सी कांपती 
है, न कोई शराब खाना या मौता बाजार उदास होता है। सिर्फ सदर की 
रेशमी साडी का स्िरा लपेटे एक लम्बी नाक जिन्दगी की वदबू से बचती है। 
पर सहनझक्ति की सीमा सिर्फ नाइन्टीय पेरेलल' के आसपास ही नही आ गयी दै। 
हमारे आसपास भी आ गयी है और आ गयी है अकिल टाग्र के केवित में भी ) 
स्यूयार्क और वाशिंगटन के जंगलों में भी 'काले तेन्दुए' दिखाई देने लगे हैं । 
शुरूआत की विद्रोही कविताओं की एक विश्येपता यह है कि यद्यपि ये 
कविताएं व्यक्तिगत हिंसा तक का समर्थन करती नजर आती हैं, तथापि इनमें 
कवि बहुत कम ही जगहों पर 'मैं' है, ज्यादातर वे 'हम' हैं और उनमें वह 
अकेले शहीद होने वाली अतिरंजनापूर्ण मुद्रा कही नही है, जो सातवें दशक के 
कई अन्य कवियों के विद्रोह की प्रमुख मुद्रा है। फिर इन कवियों का विद्रोह 
जागृत सर्वहारा के विद्रोह के साथ नख और मास की तरह जुड़ा हुआ है, 
अलग-धलग कुछ आतंकवादियों के विद्रोह जैसा, कम से कम इन कविताओं में, 
नही लगता । पर इन कवियों के विद्रोह को श्री हसराज रहबर ने जो 'सैद्धातिक 
परिश्रेक्ष्य/ दिया है, उस संबंध में अनेक सवालों के साथ एक सवाल यह भी 
उठता है कि संसार भर के दलितों-पीड़ितों के विद्रोहों को चीनी कम्युनिस्ट 
पार्टी और उसके नेवा माओ-त्से-तुग के नेतृत्व में होते हुए देखने की सीमिते 
इष्टि और उससे जुड़ा हुआ आत्म-विश्वासहीन, परावलम्बी नारा “चाइनाजे 
पार्टी इज आवर पार्दी, चाइनाज चेयरमेन इज आवर चेयरमेन” आमतौर 
पर किसी भी भ्रवुद्ध व्यक्ति को और विशेषतौर पर कवि जैसे सहृदय प्रबुद्ध को 
कैसे स्वीकार्य हो सकता है ? + 
यद्यपि कुमार विकल भी उसी सैद्धान्तिक परिप्रेक्ष्य से जुड़े हुए दिखाई 
देते हैं, जिससे शुरूआत के कवि, तयापि उनमें विद्रोह का वह प्रखर स्वर नहीं 
है। कम से कम उनकी निषेध में सकलित कविताओं में तो विल्कुल नहीं है। 
इन कविताओं में अधिकतर वे मध्यमवर्गीय-दफ्तरी परिवेश के विरुद्ध प्रतिक्रिया 
व्यक्त करते हुए ही दिखाई देते हैं। एक ही कविता “दीवार के इस पार, उस 
पार! में उनकी उस पार के ग्रुरिल्लों के प्रति प्रतिश्रूति व्यक्त होती है, पर 
इस कविता में भी वे अपने आप को ऐसे काव्य नायक के रूप में प्रस्तुत करते 
हैं, जिसकी मौत पर उस पार के गुरिल्ले यह छोटा सा श्रस्ताव पास करेंगे कि 
"सुरक्षा की एक छोटी सी चाहत का जहर सबसे अधिक घातक होता है! । एक 
अन्य कविता में वे आने वाली ऋान्ति को सेमुअल बेकेट के नायक गोदो के रूप * 
मे प्रस्तुत करते है, जिसका इंतजार सब को है, पर जो कभी नही जाता । 
इन नामों के अतिरिक्त भी कुछ और ताम हैं, जिन्‍्होते ग्रातवें बदाक को 
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ढेक्षिन तुमने हमें जरूरत के आगे 
झुकने पर मजबूर कर दिया 
और हमारे हाथ भी पैर बन यये । 


लेकिन मनुष्य के पाशवीकरण की इसी प्रक्षिया ने उसके अगले हाथों में 
भयानक नाखून भी उगा दिये हैं। कवि का विकसित यथार्थंबोध वृर्ज्वा 
समाज द्वारा दी हुई परिभाषाओं की धज्जियां उड़ाता हुआ वस्तुओं को अपने 
तईं नये सिरे से परिभाषित करता है : 


नहीं ! 

देश न तो मां होता है 

और न वेश्या 

देश महज एक दायरा होता हे 
जितके भीतर रहने वालों का खून 
कानून पुलिस और सेना के सहारे तुम 
आऊिरी कतरे तक चूस सकते हो । 


डॉ माहेब्थर की कविताएं उनकी विद्रोही विषयवस्तु के साथ ही उनके 
विकसित शिल्पवोध को भी प्रमाणित करती है। “बदले हुए संदर्भ” कविता में 
वे सातवें दशक के उन कवियों को एक सशक्त उत्तर देते हैं जिन्होंने भाषा के 
बारे में यह भ्रम फंला रखा है कि अब 'प्यार' शब्द की जगह सड़क भी लिख 
दिया जाय तो कोई फर्क नहीं पड़ता | शुरूआत की कविताओं में अपना 
श! कथ्य और शिल्प के कलात्मक संतुलन की इप्टि से एक महत्वपूर्ण कविता 
है। समसामयिक यथार्थ को अपने अन्तर्राष्ट्रीय आयामो के साथ यहा 
कुछ सुगठित बिम्बों के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है। अंधकार यहा मसनद 
के सहारे पलयी मारे बंठा है ओर रोशनी सरेआम लेम्पपोस्टो पर लटका दी 
गयी है । पूरा देश एक विद्याल् कोल्ड स्टोरेज वना दिया गया है, जहा मरी 
हुई परंपराओ और सस्कृतियों को सुरक्षित रखा जा रहा है। खून पीने वालों 
के मुंह से अभी भी फूल भड़ते हुए दिखाये जाते हैं ॥ और वच्चे अगर कभी 
खेलखेल में पुलिस के खिलाफ नाकावंदी कर लेते हैं तो ढेलों का जवाब देती है 
शी ताट थी । पचास करोड़ मे से मुद्दी भर आदमी जव थोड़े से राशन के लिए 
डेढ़ मील लम्बी कतार में खड़े होने से इनकार कर देते हैं, और दाजिलिंग 
के जंगलों में हजारों के पेट के खिलाफ तने हुए गिनती के सिर काट दिये जाते 
हैं तो क्यों मिल्रिद्री स्पेशलें छूटती हैं दिल्‍ली से सिलीग्रुड़ी और सिलीशुड़ी से 
दिल्‍ली । भाखिर क्यों ? जबकि घांय घाय करती हुई बलुदी जमीत जब भजदद्टों 
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और अन्त मैं 

धपी हुई पुस्तक पढ़ते हुए लग रहा है कि कुछ बातें हैं, जो पुस्तक में ही 
कहीं कह दी जानी चाहिए थी, पर रह गयी हैं। 

पहली दो यह कि प्रस्तावना को जितनी विनम्रतापूर्ण मैं बनाना चाहता 
था और जितनी वह जरूरी थी, उतनी बन नहीं सकी । गौण कवियों के प्रसंग 
ने उस विनप्नता को विपधित कर दिया, जो उस समय मेरे मन में घुमड़ रही 
भी । तो इस पक्तियों में सबसे पहले उसी दरार को पूर लू । यह पुस्तक लिखते 
हुए ओर अब छपी हुईं पढ़ते हुए बार-बार मेरे मत में आया है कि इसे लिस 
कर ज॑से मैंने उस प्रगतिशील काव्य-धारा का, जिसने मेरे लेखक-व्यक्तित्व को 
भढ़ने में महत्वपूर्ण भूमिका अदा की है, ऋणशोघ ही किया है; अपने आप में 
अलग से कोई विश्लेप उपलब्धि इसकी मुझे नजर नहीं आती । क्योकि हिन्दी के 
प्रगतिशील कवियों पर समग्र रूप से कोई पुस्तक नही लिखी गयी है, इसलिए 
मुझे यह काम करना पड़ा, किन्द्दी अधिक अधिकारी अगुल्रियों और प्रतिभाशाली 
कलम से यह लिखी जाती तो ज्यादा अच्छा होता । 

पुस्चक की पूर्वपीठिका और पहला अध्याय, ये दोनों अंघ मेरे शोध प्रवंध 
'हिन्दी की प्रगतिशील कविता! से ही, थोड़े संशोधव और परिवर्धन के बाद, 
ले लिये भये हैं। इसकी सूचना इन अंशो के साथ ही पाद टिप्पणी के रूप मे 
देना चाहता था, पर बात ध्यान से निकल गयी । यह सामग्रो इस पुस्तक के 
मूल कथ्य को एक सम्यक्‌ प्रृष्ठभुमि देने के लिए ही, पिछली पुस्तक का अंश 
होते हुए भी, इस पुस्तक में दी गयी है । 

थोड़ी क्षमा उन सुसंस्क्ृत पाठकों से चाहता हूं, जिमके पठवानन्द को अरबी- 
फारसी से आये झब्दों की नुक्ता-विहीन वर्ततनी अवश्य ही चोट पहुंचाएगी। 
उन्हें विश्वास दिलाता हूं कि यह वर्तंवी मुझे भी कम नहीं अखरी है, पर क्या 
किया जाय, प्रकाशकों ने जो टाइप मुल सामग्री के लिए श्रयुक्त किया है, उसमे 
नुक्‍तों वाले अक्षर हैं ही नही । 

पुस्तक की पाडुलिपि तैयार करने मे मेरी प्रिया छात्रा सुधा माहेश्वरी ने 
जो सहयोग दिया है उसके लिए अगर उसे धन्यवाद दुगा तो वह बुरा मानेगी, 
पर इस तथ्य का उल्लेख अवद्य उसे सुखद लगेगा, यही सोचकर कर रहा हूं! 


--रणजीत 
२५ मार्ज, १६७३५ 
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प्रगतिशील कविता के निर्माण में कुछ न कुछ योग दिया है या दे रहे हैं। ऐसे नामौं 
में आग्नेय, सब्यसाची, श्रोरास तिवारी, आलोक घन्वा, मौलाभ, नोलकान्त, 
भक्‍त विनायक, अजोतर्सिह्‌ ओर मणिमथुकर का उल्लेख किया जा सकता है। 
मणिमघुरूर अब तक अपनी अप्रतिवद्ध रचनाओं के लिए ही जाने जाते रहे है, 
पर पिछले ही दिनों उनके रष्टकोण में परिवर्तन आया है ओर 'घास का 
घराना' नामक उनकी लम्बी कविता उनके इस नये, प्रतिश्रुत ओर विद्रोही 
रूप को रेखांकित करती है । 
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4 तालवंढ ?म.हुकर पव दरशकीय रखना यात्रा की 
प्रधिनित एग्नराओं का काव्यपठ अस्त करेंगी आप 
यक्षी बनें इसी उपेक्षा के सा राहुर बिग्त्रण रीकारें 
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